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Tem que dancar a dancga
Que a nossa dor balanca o chao da praca
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Como expressdo artistica e forma de conhecimento, a musica oferece
campo fecundo a observagao do homem, seu tempo e imaginario. Vasto
territorio de experiéncias, que vao dos cantos dos povos nativos as
composigdes sacras e de concerto, 2 modinha, ao lundu, ao maxixe e ao
choro, passando pelo samba, a bossa nova, o baido e o xote até o pop, o
rock e a eletrOnica, a criagdo musical se mostra como manifestagao
cultural das mais férteis, presentes e marcantes da vida no Brasil.

Amparado em historias, herancas e universos simbodlicos de
diferentes povos que aqui se encontraram, o gosto pela musica se refletiu
no interesse com que a vida moderna e urbana do pais recebeu
invengoes como o disco e o radio. Era a época em que cantores, cantoras
e instrumentistas de todos os estilos passavam ao posto de idolos
populares e jovens compositores criavam cang¢des € marchinhas que

atravessariam os tempos.

Esse curso da criacdo musical € o que orienta a presente cole¢ao
Discos da Musica Brasileira. A série, organizada pelo jornalista e critico
Lauro Lisboa Garcia, apresenta em cada volume a historia de um album
que marcou a produ¢do nacional, seja pela estética, por questdes sociais
e politicas, pela influéncia sobre o comportamento do publico, seja
como representante de novidades no cendrio artistico € em seu alcance
comercial.

Neste volume, o album visitado € O canto da cidade, de Daniela
Mercury. No livro, o jornalista baiano Luciano Matos entrevista



musicos, produtores e executivos de gravadora para recontar a historia e
os bastidores do disco e do estilo que surgiu na Bahia e ganhou as ruas
pelo Brasil, a axé music.

Pautando-se por uma linguagem clara e direta, a colecdo Discos da
Musica Brasileira se desenvolve a partir de uma perspectiva que
contempla a valorizacdo da memoria musical na mesma medida em que
busca observar os ecos e as reverberagdes daquelas criagdes na produgao
atual.

Danilo Santos de Miranda

Diretor do Sesc Sdo Paulo






Como escreveu e cantou o pai de todos, Dorival Caymmi, “a Bahia tem
um jeito que nenhuma terra tem”. E foi com guitarra de rock’n’roll,
batuque de candomblé, balanco de samba-reggae, levadas loucas,
belezas de afoxé, lambadas caribenhas, pipocas fervorosas, corpos
pintados e saltos elétricos que a estacao primeira do Brasil deu um jeito
festeiro de permanecer na tradicdo desse porto musical (que nao é
normal) para além de Caymmi, Jodao Gilberto, Dod6 & Osmar,
tropicalistas, balangandas, novos baianos, portugais, caldas e outros
caetanos, moraes e Carnavais.

Em 1992, o Brasil viu irromper o fenOmeno mididtico Daniela
Mercury, uma vulcénica representante de encantos e axés da baianidade
mestica. Como havia acontecido com outros grandes eventos da musica
popular pdés-bossa nova do Brasil (os festivais, a jovem guarda, o
tropicalismo, tudo cria dos anos 1960), a faisca se desprendeu em Sao
Paulo. Nem era dia de Carnaval, mas foi numa sexta-feira na hora do
almoco que a futura “rainha do axé” transformou a regido do Masp
(Museu de Arte de Sao Paulo) em uma espécie de praga Castro Alves. A
avenida Paulista, centro nervoso (em diversos sentidos) da Sampa ainda
meio “timulo-do-samba”, desceu da pressa automotiva e parou pra
dancar, o vao do museu trepidou, a laje que abriga restaurante e obras de
arte no subsolo ameagou desabar, o show teve de ser interrompido por
motivos de seguranca e Daniela virou destaque no noticiario. Bombou.
Entrou assim para a histéria da musica popular.



Pegou de surpresa muita gente no meio cultural. Pouco tempo
antes, a cantora tinha feito uma apresentagdo para seletos convidados na
extinta e antologica casa de shows Aeroanta, no largo da Batata, também
em S3o Paulo, por onde passaram, entre outros, Cassia Eller, Cazuza,
Marisa Monte e Ed Motta. Daniela vinha fazendo relativo sucesso com
“Swing da cor”, hit de seu primeiro dlbum solo, langado pela pequena
gravadora Eldorado, que promoveu o evento no Aeroanta. Quem esteve
ali sentiu que ela daria mesmo o que falar, ainda que o show fosse s6
uma lufada perto do fluxo piroclastico que baixaria na Paulista.

O evento foi apenas um prenuncio do que viria a acontecer com o
lancamento do segundo album solo da cantora, O canto da cidade
(produzido por Liminha, j& por uma gravadora multinacional, a Sony),
cuja histéria o jornalista, radialista e produtor baiano Luciano Matos
conta com apuro, farto material de pesquisa € memoria critica, avivada
em diversas entrevistas importantes. S3ao miusicos, compositores,
arranjadores, produtores, cantoras e cantores, protagonistas e
coadjuvantes da cena baiana, que nio apenas realizaram o disco, mas
tracaram o caminho percorrido por Daniela, e o legado que ela deixou
para além das fronteiras baianas e daquele povo “a mais de mil”.

As micaretas comecaram a pipocar Brasil afora a partir da
consagracao da mistura que passou a ser conhecida como axé music. A
receita sonora que Daniela experimentou no dlbum de 1992 — na
contracorrente da onda acustica que se configurava e do esgotamento de
férmulas de musicas para carnaval de rua — abriu comportas, injetou
animo no mercado de discos (ainda estiavel na época), vendendo mais de
2 milhdes de exemplares, influenciou o desempenho dos blocos de
Salvador, seja pelas ousadias cénicas ou pela agregacdo de elementos
inovadores no circuito, seja pelos pequenos manifestos politicos
infiltrados no canto de alegria da cidade, pronunciando um tipo de
linguagem de samba mais pop e multinacionalizado.



Como cravou Vinicius de Moraes, “o samba nasceu la na Bahia e,
se hoje ele € branco na poesia, € negro demais no coragao”’. Mas ele
também € “a tristeza que balanca”, e sente os reflexos do racismo
estrutural que a tudo corrompe no Brasil, afetando toda a industria
cultural. Os blocos afro de Salvador — fonte primordial de massivo
repertorio e base ritmica dos expoentes de maior €xito das fusoes
alvejadas na embalagem da axé music — também sdo vitimas da
discriminacdo social na maravilha do cendrio. E grande parte do
Carnaval baiano se converteu em vitrines de grifes, ostentacdo de
fantasias e mascaras brilhantes costuradas por maos negras. Daniela ndo
fol a primeira a bater bola na praia mais democréatica, mas levou a ginga
de quem sobe a ladeira do Curuzu para sambddromos, passarelas e
arenas fora da Roma Negra. Com isso, os menos favorecidos tiveram
algum ganho.

Essas questdes sdo propostas especialmente no capitulo em que
Luciano Matos trata do “embranquecimento do axé”, que interferiu até
no discurso e na sonoridade de blocos afro como Olodum, Ara Ketu e
[1e Aiy€ (manancial de onde Daniela sempre bebeu, especialmente o
[1€). Questdes raciais e protestos contra injusticas sociais das letras
foram substituidos por versos de amor. “A cor dessa cidade” nio era
dela, mas do compositor. No batuque cru foi se enxertando um mar de
teclados e instrumentos harmonicos para melhor se adaptar ao paladar
do publico turista disposto e capaz de pagar altas quantias por abadas
(os substitutos das mortalhas) para dancar dentro das cordas que
circundam os trios elétricos, mantendo distancia segura das “pipocas”
populares.

O protagonismo da cena mudou de cor — como aconteceu em outra
dimensdo, com o rock e Elvis Presley — e Daniela, com seu O canto da
cidade, esteve no olho do furacao —, angariando, contudo, simpatias da
real nobreza do axé de pele escura. Nara Ledo contrariou a fama de



“musa da bossa nova” e subiu o morro para jogar no conforto dos
apartamentos da Zona Sul os sambas de Cartola, Nelson Cavaquinho, Z¢
Ketti. Em trajeto similar, Beth Carvalho tornou-se a grande “madrinha
do samba” e também reconheceu o papel de Daniela nesse sentido.
“Vocé devolveu o samba aos pés do Brasil”, disse a “madrinha” depois
de vé-la em um palco do Rio. Hoje, aquele feito reverbera na
musicalidade e na performance de artistas e grupos como Silva, Do
Amor, Johnny Hooker, As Bahias e a Cozinha Mineira, MC Tha e Pablo
Vittar.

Os éxitos musicais e influéncias de Daniela Mercury, como se
comprova, foram muito além do album de 1992, tema deste quarto
volume da colecio Discos da Musica Brasileira. Cercada de
profissionais do alto escaldao, como Liminha, Ramiro Musotto, Carlinhos
Brown, Letieres Leite, Alfredo Moura e Neguinho do Samba, Daniela
faria na sequéncia outros dlbuns consistentes e de expressiva repercussao
popular, como Miisica de rua (1994), Feijdo com arroz (1996), Sol da
liberdade (2000) e Carnaval eletronico (2004), mas O canto da cidade é
a mola propulsora de seu sucesso e de todo um cenério que se elevou a
partir dali.

Além de contar a histéria do album — tocando, também, em pontos
obscuros —, Luciano Matos realiza aqui um robusto documentario sobre
o momento de maior visibilidade e popularidade da axé music. Atras
daqueles baianos s6 ndo foi quem ja estava morto.

Lauro Lisboa Garcia
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Um show da cantora Daniela Mercury no vao livre do Museu de Arte de Sao
Paulo (Masp) para 30 mil pessoas encerrou ontem o Projeto Som do Meio-
Dia, na avenida Paulista. Segundo a Secretaria da Cultura, a estrutura do
prédio e as obras do acervo corriam risco.!

Foi assim que o jornal O Estado de S. Paulo tratou a historica
apresentacdo da cantora baiana Daniela Mercury no dia 5 de junho de
1992. Naquela tarde de outono, a multiddo dancou e pulou tanto que
teria havido risco de se afetar a constitui¢ao fisica do museu.

Aquele ndo era o primeiro show da cantora fora da Bahia, nem ela
era a primeira artista baiana que mostrava na cidade mais populosa do
pais o que estava acontecendo nas ruas e no Carnaval de Salvador. A
apresentacdo era, porém, um dos marcos que a axé music viveria
naquele ano de 1992, além de ser um ponto de virada na carreira da
propria cantora.

Daniela ja estava com contrato assinado para o primeiro disco com
a megacorporacao Sony, depois de trés albuns lancados pela pequena
Eldorado, dois com sua banda Companhia Clic e seu primeiro dlbum
solo. Aquele 5 de junho de 1992 indicava que ali ndo havia apenas mais
uma nova cantora da Bahia, mas uma artista com capacidade de alcance



muito maior do que Sarajane, Luiz Caldas, Banda Mel ou Banda
Reflexu’s, todos eles autores de grandes sucessos nacionais.

Nos corredores da Sony, Daniela ji causava enorme burburinho.
Era tratada como grande aposta da gravadora para estourar
nacionalmente e elevar a outro patamar a produgdo que acontecia no
fértil cenario musical da Bahia daquele inicio dos anos 1990. O primeiro
disco pela Eldorado ja havia causado bastante barulho, especialmente no
Norte-Nordeste, com o enorme sucesso de “Swing da cor”, de Luciano
Gomes, que unia definitivamente a destreza pop da axé music com a
forca percussiva do Olodum.

Em O canto da cidade, a cantora aprofundou suas pesquisas e
apostas, batendo de frente com a propria gravadora, sob a batuta de um
experiente € bem-sucedido produtor. Liminha foi o responsavel por
aparar arestas, alinhavar a ritmica baiana com um tempero pop e
transformar aquela sonoridade tdo tipicamente baiana em algo mais
universal e palatdvel. Ao mesmo tempo que era uma continuidade da
musica afropop baiana que ja vinha sendo produzida, o disco era uma
novidade por reunir e mesclar elementos de forma ainda ndo vista e com
um nivel de producao inédito.

Se a musica baiana até entdo era tratada como regional e até
“primitiva”, se os elementos percussivos origindrios dos blocos afro
eram considerados meros batuques e sons de gueto, se 0s novos artistas
que surgiam vindos da Bahia eram vistos como cafonas, Daniela virava a
pagina e iniciava um novo capitulo naquela histéria. Com a hecatombe
que O canto da cidade provocou no showbiz nacional, era impossivel
que a industria fonografica brasileira ficasse imune e nao mudasse sua
expectativa para os sons que vinham da Bahia. Também era inevitdvel
que o proprio mercado musical baiano sofresse os impactos daquele
fendmeno. O disco balangou as estruturas e inaugurou uma nova era



para aquela musica baiana que ja vinha ganhando corpo desde os anos
1980.

Na histéria da axé music e dos ritmos que aquele entdo novo
mercado aglutinava, O canto da cidade nao foi o disco mais vendido.
Tampouco € considerado pela critica o melhor album do género, nem
mesmo o melhor da prépria Daniela. Nao foi o primeiro a fazer sucesso
e a ultrapassar marcas impressionantes no pais. Nao foi o que reuniu
mais hits ou o que o publico brasileiro aprendeu a cantar de cabo a rabo.
O canto da cidade, porém, foi sem divida um dos mais importantes
albuns ndo s6 da axé music e da producdo baiana recente, mas da
musica brasileira nos ultimos trinta anos.

O segundo dlbum de Daniela Mercury catapultou a cantora para um
nivel de fama e sucesso poucas vezes visto na musica brasileira. Hits nas
radios, milhdes de discos vendidos, destaques na imprensa, aparicdes na
TV, comerciais televisivos, centenas de shows, enormes turné€s e viagens
internacionais em pouco tempo viraram rotina. A cantora se transformou
num éxito estrondoso que muitos apostavam que seria efémero. Assim
como muitos afirmavam que a mistura de ritmos que ela apresentava
com a axé music seria um acontecimento passageiro, mais um sucesso
de verao, como tantos outros antes dela.

Daniela Mercury vinha de uma escola de novos artistas que
surgiam em profusdo em Salvador, cantando musicas e ritmos com forca
percussiva e caracteristicas particulares. H4 alguns anos, uma leva de
cantores e cantoras se destacava puxando trios elétricos e animando
milhares de pessoas nas ruas da capital baiana. Diferentemente de outros
artistas que estiveram em evidéncia em décadas anteriores, como
Caetano Veloso e Moraes Moreira, esses novos artistas ndo apenas
participavam e cantavam no Carnaval, eles eram essencialmente ligados
a festa o ano inteiro. A novidade teve inicio em meados dos anos 1980 e



comecava a tomar conta da festa, reunindo em sua musica elementos
novos e tradicionais.

O sucesso de Daniela e de O canto da cidade foi muito superior ao
alcancado por esses artistas. Ninguém tinha chegado ao patamar da
cantora, extrapolando os nichos de mercado e bolhas para se tornar um
fendmeno nacional, que ocupava todos os espacos. Ela e seu disco
impulsionaram definitivamente um mercado (e toda uma produgdao que
vinha sendo engendrada havia muitos anos na Bahia, marcando novos

rumos € mudancas na estética de criagdo).

A partir do sucesso de Daniela, a miusica produzida na Bahia
ganhou novos contornos, o sucesso lhe abriu as portas, mas também
delineou um caminho mais comercial para o que vinha a seguir. A axé
music se tornou a galinha dos ovos de ouro e todo mundo queria surfar
na onda. A industria fonogréfica investiu pesado, os empresarios baianos
também, todos querendo aproveitar a oportunidade. O mercado passou
definitivamente a ditar os rumos da musica baiana e se iniciou um
processo de mudanga, com a origem negra sendo aos poucos deixada de
lado. No auge da produgdo de CDs e com as gravadoras ganhando muito
dinheiro, as preocupagOes estéticas deram lugar ao marketing e ao
retorno econdmico imediato.

Fora do tradicional eixo Rio-S@o Paulo, ja haviam surgido vérios
movimentos, ritmos € modas, mas todos com a béncdo de empresarios e
gravadoras das duas maiores cidades do Pais. Na Bahia, ja havia um
mercado proprio consolidado, com produtoras, estudios, empresarios,
radios, muitos artistas, e até gravadora com foco naquela musicalidade.
O restante do pais € que ainda ndo conhecia bem o que estava
acontecendo por la.

A enorme visibilidade alcancada por Daniela serviu para
escancarar de vez o que ja era realidade na Bahia. A musica pop baiana,
que ganhou o apelido de axé music, virava uma realidade nacional, sem



que os artistas precisassem sair de 14, como antes acontecera com quase
toda a musica surgida fora de Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Desde o baido
de Luiz Gonzaga, Dorival Caymmi, a bossa nova de Joao Gilberto, a
tropicdlia de Caetano, Gil, Gal e Tom Zé¢, até os novos nordestinos
Alceu, Elba e Zé Ramalho, o pessoal do Cear4d, ou mesmo o mangue
beat.

Nomes como Luiz Caldas, Sarajane, Reflexu’s, Banda Mel,
Ger6nimo, Margareth Menezes, eram fruto das festas populares de
Salvador e também fizeram enorme sucesso antes de Daniela se tornar
um fendmeno miliondrio. FEles ja vinham ganhando reverberacdo
nacional, j4 haviam vendido muitos discos, emplacado hits, trilhado as
paradas de discos mais vendidos. Ja frequentavam as radios e os
programas televisivos como Xou da Xuxa, Globo de Ouro, Hebe
Camargo, Perdidos na Noite, entre tantos outros. Nessa €poca, sem
internet ou plataformas de streaming, além da TV, as emissoras de radio
eram fundamentais para o sucesso de um artista no mercado musical.
Radialistas e programadores eram figuras decisivas na consolidacao de
um novo nome, € as execucoes de musicas nas radios contribuiam para
saber quem alcancaria um publico maior. Mesmo radios locais ou
regionais eram imprescindiveis para o negocio e ajudavam a determinar

o futuro da carreira de artistas.

Gerdonimo foi o primeiro a despontar nacionalmente, a principio
com a inclusdo da musica “E d’Oxum” (Gerdnimo/ Vevé Calazans),
cantada pelo grupo MPB-4, na trilha-sonora da minissérie Tenda dos
milagres, da Rede Globo, baseada na obra hom6nima de Jorge Amado.
Como compositor, teve ainda sucessos cantados por A Cor do Som
(“Dentro da minha cabeca”) e Diana Pequeno (“Mensageiro da
alegria”), e s6 mais tarde com uma composicdo interpretada por ele
mesmo, “Eu sou negdo (macuxi, muita onda)”. Além, € claro, de outros
de sucessos de impacto mais local, como “Lambada de delicia”



(Geronimo/ Bego), “Jubiabd” (Ger6nimo), que viria a se tornar mais
conhecida pela gravacdo dos Paralamas do Sucesso no album Big Bang
(1989), e “Kirika na bugafia” (Gerdnimo/ Dito).

No entanto, o primeiro grande sucesso nacional daquela emergente
musica baiana viria com Luiz Caldas. Nascido em Feira de Santana, ele
comecou na musica ainda crianga e logo estava em Salvador, onde
trabalhou como instrumentista nos estidios WR. Em seguida, integrou o
Trio Tapajos, com quem langou um disco, e a banda seminal Acordes
Verdes, montada com outros musicos dos estudios WR.

Sua carreira solo comegou em 1981, mas foi com o disco Magia
(Polygram, 1985) que obteve resultado mais expressivo. Por esse
trabalho, ganhou Disco de Ouro, empurrado pelo €xito da suingada
“Fricote”, que acabou se tornando marco inicial daquela que viria a ser
chamada de “axé music”. A musica abriu espaco nas emissoras de radio
de todo o pais para um tipo de musica até entdo restrito ao Nordeste,
inaugurando também um novo mercado local e nacional. O disco vendeu
mais de 380 mil copias. Caldas comecava a definir uma nova
sonoridade, que mesclava ritmos afro-baianos com musica caribenha, e
comecou a atrair a aten¢do das gravadoras para o que acontecia na
Babhia.

O cantor passou a ser figura frequente em programas de TV, em
especial no Cassino do Chacrinha?. Em anos seguintes, voltaria a
emplacar nacionalmente muitos outros sucessos, alguns figurando entre
as cem cancoes mais tocadas nas radios brasileiras, como “Odé e Adao”
(Luiz Caldas), em 1988, e “Tieta” (Paulo Debétio/ Boni), em 1989,
tendo sido esta ultima o tema principal da novela de mesmo nome. Além
de Magia, discos como Flor cigana (Polygram, 1986) e Ld vem o
guarda (Polygram, 1987) mantiveram o cantor € compositor em
evidéncia, principalmente na Bahia, empilhando hits em sequéncia.



Outro nome que despontou naquele periodo foi o da cantora
Sarajane. Nascida em Salvador, desde os 12 anos ja cantava,
inicialmente gravando jingles nos estudios WR e, logo depois, cantando
nos trios elétricos Tapajos e Novos Barbaros. Em certa ocasido, na
cidade de Nazaré das Farinhas, ajudou Chacrinha em uma apresentagdo
e despertou interesse do comunicador. Foi convidada para ir ao
programa dele na TV, tornando-se desde entdo atracdo recorrente, com
dezenas de apari¢des. Em 1986, aos 18 anos, Sarajane langou o primeiro
disco, o mini-LP Rio de leite (Coronado/ EMI-Odeon, 1986), que ja
trazia seus primeiros sucessos, “Cadé meu coco” (Carlinhos Brown) e
“Merengue deboche” (Osvaldo/ Missinho). O album vendeu 70 mil
copias.

No ano seguinte, ja contratada pela EMI-Odeon, lancou Histdria
do Brasil, que ganhou Disco de Platina duplo, com mais de 600 mil
copias vendidas. As vendas foram embaladas principalmente pelo
enorme sucesso de “A roda” (Sarajane/ Robson de Jesus/ Alfredo
Moura), que tornou a cantora mais conhecida nacionalmente, com
presenca assidua em programas televisivos, inclusive com participagdo
em telenovela e execucdes em radios de todo o pais. Ela ainda ganharia
Disco de Ouro nos dois anos seguintes, por Sarajane (EMI, 1988), com
280 mil copias, e Sotaque brasileiro (EMI-Odeon, 1989), com 150 mil
copias vendidas. O sucesso e a visibilidade a levaram até a realizar um
ensaio de capa na revista Playboy, em 1990.

Despontou, também, daquela movimentacdo na Bahia, a Banda
Reflexu’s. Formada em 1986, rapidamente conquistou enorme sucesso,
sendo premiada com cinco Discos de Ouro, trés de Platina duplos e um
de Diamante. Vendeu entre 1 milhdo e 3,5 milhdes de copias®. O sucesso
comegou logo no primeiro disco, Reflexu’s da Mde Africa (EMI-Odeon,
1987), que obteve gigantesca popularidade, ocupando a 142 posicao
entre os discos mais vendidos no Brasil em 1988 (dados do Nopem). A



vendagem do album foi puxada por uma sequéncia de hits: “Alfabeto do
negdo” (Ythamar Tropicdlia/ Rey Zulu), “Madagascar Olodum” (Rey
Zulu), “Canto para o Senegal” (Ythamar Tropicalia/ Valmir Brito), entre

outros.

Pela primeira vez, estourava nacionalmente um trabalho da nova
musica da Bahia que tratava diretamente de negritude, da histéria e da
cultura afro-brasileiras, fazendo referéncias a Africa e incluindo musicas
originarias de blocos afro. A Reflexu’s teve presenca constante em
programas como o Globo de Ouro, na Rede Globo, e nas paradas de
discos mais vendidos, ao lado de albuns de Xuxa, Legido Urbana e Lulu
Santos. Foram mais de 800 mil discos vendidos, 140 mil sé no més de
julho de 1988, permanecendo por vinte semanas entres os trés mais
vendidos do pais, e 22 semanas entre os dez.

Os 4lbuns seguintes ndo alcancaram o mesmo patamar de vendas,
mas Serpente negra (EMI-Odeon, 1987) chegou a ultrapassar as 200 mil
copias. Se ndo obtiveram o mesmo sucesso nacional, Serpente negra e
Kabiéssele (EMI-Odeon, 1989) mantiveram a banda bastante popular na
Bahia com alguns hits. A Reflexu’s ainda chegou a ter uma curta carreira
internacional, gravando em paises como Venezuela, Canada e Franca.

Outro fendmeno da época foi a Banda Mel, que teve uma
longevidade muito maior que a Reflexu’s, mantendo-se na ativa por
muitos anos. Formada em Salvador, em 1984, tinha a frente, na primeira
formacdo, os cantores Buk Jones, Janete Dantas e Jaciara Dantas. A
banda obteve enorme sucesso ja em seu primeiro disco. Forga interior
(Continental, 1987), que reunia os hits “Faraé (Divindade do Egito)”
(Luciano Gomes), “Africa do Sul” (Walter Farias Braga/ Buk Jones) e
“Ladeira do Pel6” (Betdo), vendeu mais de 260 mil cépias, ocupando a
232 posicdo entre os discos mais vendidos no Brasil em 1988 (dados do
Nopem).



O grupo ampliava a presenca dos blocos afro, especialmente o
Olodum, ndo apenas inserindo composi¢oes origindrias das quadras do
bloco, mas também contando com sua percussdo em duas faixas do
disco. No ano seguinte, a banda lancou E ld vou eu (Continental, 1988),
emplacando outra série de sucessos, como “Protesto Olodum (E 14 vou
eu)” (Tatau), “Bagda” (Tatau/ Paulo Mocambique) e “Guerrilheiros da
Jamaica” (Ythamar Tropicélia/ Roque Carvalho), e repetindo o feito do
disco anterior, com Disco de Ouro e Platina e mais de 250 mil cdpias
vendidas, além de manter as referéncias aos blocos afro.

Reformulada, com um novo trio a frente — agora Marcia Short,
Nonato e Alobened —, a banda lancou Mel do Brasil (Continental, 1989),
sem repetir o mesmo resultado, mas emplacando o hit “Ginga e
expressao” (Tonho Matéria). J& com Robson Morais no lugar de Nonato,
a banda alcangcou seu maior éxito, com o album Prefixo de verdo
(Continental, 1990). Conquistaram mais uma vez Disco de Ouro e de
Disco de Platina, embalados especialmente pela musica que intitulava o
album, de Beto Silva, e “Le fudez vouz” (Dito), que mostra o mergulho
que a banda dava na lambada, sucesso na época.

No ano seguinte, repetiram o feito e chegaram a 300 mil cdpias
vendidas com Negra (Continental, 1991), que trazia outro hit,
“Baianidade nagd” (Evany), além de “Crenca e fé” (Beto Jamaica/
Ademario) e “Conversa fiada” (Marinho Assis). Foram muitos outros
discos na sequéncia, totalizando 16 dalbuns langados, além de duas
coletdneas na Asia, batendo a marca total de 3 milhdes de copias
vendidas e apresentagdes por 45 paises pelo mundo.

Na década de 1980, vérios outros grupos surgiram e alcangaram
sucesso na Bahia, de forma expressiva ou mais timida, alguns rompendo
as fronteiras do seu estado. A ja experiente banda Chiclete com Banana,
por exemplo, que estava na estrada desde 1981, atingiu com o album
Gritos de guerra (Continental, 1986) a marca de 800 mil copias,



levando o grupo vérias vezes ao programa do Chacrinha. Na sequéncia,
gravaram dezenas de discos e venderam milhdes de copias. As bandas
Beijo e Asa de Aguia também surgiram naquele periodo, obtendo
bastante sucesso nacional, mas especialmente na Bahia, assim como o ja
citado cantor e compositor Geronimo e Lazzo Matumbi, que emplacou
“Me abraga e me beija” (Lazzo Matumbi/ Gileno Félix) e “Do jeito que
seu nego gosta” (Zelito Miranda/ Lazzo Matumbi).

Daquele universo de artistas, quem primeiro trilhou uma carreira
internacional foi a cantora Margareth Menezes. Nascida em Salvador,
iniciou sua trajetdria artistica em 1980 como atriz e, apenas alguns anos
depois, em 1986, passou a se dedicar a musica, apresentando-se em
bares de Salvador. Participou de blocos de carnaval e de diversos
projetos, até receber, em 1987, um convite do cantor Djalma Oliveira
que mudou os rumos de sua carreira. Com ele, Margareth gravou o
single “Fara6 (Divindade do Egito)”, considerada a primeira gravacao de
um samba-reggae, que vendeu mais de 100 mil copias.

Com o sucesso, atraiu os olhares da gravadora Polygram-Polydor
(atual Universal), que lancou, em novembro de 1988, seu primeiro
album, Margareth Menezes. O disco reunia alguns dos hits marcantes da
carreira da cantora, como “Uma histéria de Ifd (Elegibd)” (Ythamar
Tropicdlia/ Rey Zulu) e “Alegria da cidade” (Lazzo Matumbi/ Jorge
Portugal), além de composi¢oes de Luiz Caldas, Edil Pacheco e Paulo
César Pinheiro, Geraldo Azevedo e Capinan. O disco e a respectiva
turné renderam a cantora dois troféus Imprensa, de “melhor disco” e
“melhor cantora”.

Em 1989, lancou o segundo dlbum, Um canto pra subir (Polygram,
1989), que reunia outros de seus sucessos, como ‘“Marmelada (Bas moin
laia)” (G. Decimmus/ vers. Vilator Valakia) e “Ifa (Um canto pra subir)”
(Vevé Calasans/ Walter Queiroz), além de uma versdao de “Negra
melodia” (Jards Macalé/ Waly Salomao) e composi¢cdes de Carlinhos



Brown, Ger6nimo, Roberto Mendes e Jorge Portugal. Em meio a shows
e discos, participou de um projeto ao lado de Gilberto Gil,
Dominguinhos e Milton Nascimento.

Margareth seguiu carreira internacional, com apresentacdes nos
Estados Unidos, México e paises da América do Sul, e arrancou elogios
da critica especializada. Em 1989, foi convidada para abrir os shows de
David Byrne, lider do grupo Talking Heads, em turné mundial por 42
paises. No mesmo ano, ainda fez parte da trilha sonora do filme
Orquidea selvagem, do diretor norte-americano Zalman King. A
sonoridade de sua musica ganhava os contornos que a marcaram durante
a carreira, um afropop com influéncia forte de samba-reggae e dos sons
dos blocos afro, MPB, ijex4, reggae, funk e samba.

Com a consolidacdo da carreira no exterior, a gravadora inglesa
Polydor Records contratou a cantora e lancou Elegibo (Polygram/Island,
1990), album que reuniu as principais cancdes dos primeiros discos.
Lancado também pela Mango nos Estados Unidos e no Japao, o trabalho
foi um sucesso, mantendo-se em primeiro lugar na Billboard World
Albums nos Estados Unidos por cinco semanas. No total, foram onze
semanas entre os primeiros colocados, além de ter sido eleito pela
revista Rolling Stone um dos cinco melhores albuns da “world music”
em todo o mundo.

O album Kindala (Polygram/ Mango, 1991) a projetou ainda mais
no mercado internacional. O trabalho também alcancou as paradas da
Billboard, ficando por 14 durante dez semanas seguidas, chegando a
assumir a segunda posi¢cdo. Aclamado pela critica e com 10 mil cépias
vendidas apenas na Francga, o disco recebeu indicagdo a “melhor album
de ‘world music’” no Grammy norte-americano.

Kindala mantinha o teor afropop proposto por Margareth, reunindo
cangdes de Lazzo, Ger6bnimo, Carlinhos Brown, além de versdes de
cangOes consagradas. Entre elas, sucessos da musica brasileira, como



“Fé cega, faca amolada” (Milton Nascimento/ Ronaldo Bastos) e
“Mosca na sopa” (Raul Seixas). Trazia também uma versao de Jimmy
Cliff para “Me abraca e me beija” (Lazzo Matumbi/ Gileno Félix), a
regravacdo de ‘“Negrume da noite” (Paulinho do Reco/ Cuiuba),
registrada originalmente pelo I1€ Aiy€, e um “Pot-pourri samba-reggae”,
com varios sucessos do Carnaval soteropolitano, que mesclava musicas
do Olodum, Ara Ketu, I1€ Aiyé e Muzenza.

Margareth Menezes ja langcou mais de uma dezena de albuns de
estiidio, além de trabalhos ao vivo e actsticos. E a cantora baiana com a
carreira internacional mais soélida, tendo realizado mais de vinte turnés
pelo mundo, em especial por Europa e Estados Unidos, com indica¢des
ao Grammy e ao Latin Grammy e lancamento de seus discos em varios

paises.

Em meio a sucessos internacionais € do rock nacional nas paradas
brasileiras, toda aquela nova musica baiana ganhava espaco nas radios e
galgava posi¢des entre as faixas mais tocadas. Em geral, os destaques
eram artistas e bandas que apresentavam uma sonoridade que
relacionava os ritmos surgidos na Bahia com uma verve mais pop.
Naquele periodo, no entanto, um grupo com caracteristicas diferentes
também comecou a se destacar dentro e fora da Bahia. Com sonoridade
mais crua, de percussdo forte, seca e impactante, o seminal Olodum
revelava de forma incontestdvel o que j4 ganhava for¢a nos guetos e nos
bairros populares de Salvador, uma sonoridade que seria crucial para os
caminhos que a musica baiana tomaria.

Entre meados dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, essa nova
musica baiana comecava sua explosdo nacional, batizada como ‘“axé
music”. Nao se tratava de um género musical ou de um ritmo, mas de
uma movimentagao estética, cultural e mercadolégica que envolvia
diversos profissionais e entidades. Comecava a se consolidar também a
estrutura empresarial que comandava blocos, radios, produtores,



estudios e, 16gico, os proprios rumos dessa nova industria. Foi nessa
época que Daniela Mercury deu seus primeiros passos na carreira
profissional. Quando a cantora surgiu e lancou O canto da cidade, a
musica que vinha sendo feita na Bahia ja tinha uma trajetéria sélida e
um mercado estruturado.

Nascida em 1965, em Salvador, Daniela ji cantava desde os 15 anos em
bares da cidade, mas foi em 1986 que estreou como uma das vozes
femininas do bloco Eva, acompanhando o cantor Marcionilio. Em
seguida, atuou como backing vocal de Gilberto Gil e, j&a em 1988,
simultaneamente a participagdo em shows de Geronimo e Lazzo,
formou, com um grupo de instrumentistas, a Companhia Clic. A banda
fazia uma espécie de pop-rock-axé, com algumas leves referéncias a
musica africana contemporanea, mas ainda sem muita relacio com
ritmos afro-baianos e, em geral, com letras romanticas.

Com a banda, Daniela gravou dois discos, os primeiros da carreira.
A estreia, Companhia Clic — Vol. 1 (Eldorado, 1989), nao alcangou
vendagem expressiva, mas emplacou dois sucessos nas radios baianas.
“Pega que oh...!” (Rudnei Monteiro/ Edmundo Cardso), o primeiro
sucesso cantado por Daniela, e, em menor grau, “Vida ligeira”
(Companhia Clic/ Edmundo Cardso), primeira can¢do em que a artista
participa como uma das compositoras, com a Companhia. A musica fez
um relativo sucesso. O segundo album, Companhia Clic — Vol. 2
(Eldorado, 1990), ndo apenas emplacou outro hit na voz da cantora,
“Ilhas das Bananas” (Rudnei Monteiro/ Edmundo Car6so), mas também
a estreia dela assinando uma composicdo com seu nome, “Luxo de
beijjar” (Rudnei Monteiro/ Daniela Mercury).



Na sequéncia, devido a discordancias artisticas, Daniela decidiu
deixar a banda e seguir em carreira solo, levando consigo o empresario
Jorge Sampaio. Mergulhou mais profundamente na cultura e nas
sonoridades ligadas aos blocos afro. Ela conta:

Comecei a ver o que eu poderia aprender daquilo ali. Os frevos e os galopes
ja estavam na nossa vida, nas musicas de Moraes. Rolava o rock,
estavamos nos anos do rock, entao ele foi muito presente. O reggae que Gil
trouxe para o Brasil nos anos 1980 também, entdo a gente j& comecgou a
cantar os reggaes e sucessos da MPB. As musicas dangantes de MPB iam
pra cima do trio e também era uma coisa que fui aprendendo a fazer. Fui
misturando esses elementos.4

Para Daniela, 0 mesmo movimento aconteceu com os compositores de
Salvador:

Eles foram misturando elementos, o samba do Comanche e do Apache
[blocos de indio], foi virando outra coisa dentro dos blocos afro nesse
mesmo periodo, anos 1970, 1980. Os cantores da cidade que cantavam em
barzinho e que queriam seguir carreira, como eu, comegaram a fazer parte
e a compor bandas. Bandas de carnaval que eram mais um ambiente de
musico profissional. Entdo esses ambientes foram se misturando.

Mais livre do formato banda e carregando as experi€éncias acumuladas
nessa atmosfera de misturas, Daniela iniciou uma trajetdria que daria
novos rumos aquela musica baiana que se expandia cada vez mais. Seu
primeiro disco solo, langcado em 1991, serviu como uma prévia de O
canto da cidade, langcado em 1992, e que alteraria a forma como a
musica produzida na Bahia, a axé music, seria vista e tratada no Brasil.



1 “Balango ao meio-dia", O Estado de S. Paulo, 6 jun. 1992, p. 1.

2 O Cassino do Chacrinha foi um programa de auditério de grande sucesso popular, que
recebia atragdes de géneros musicais diversos e era exibido pela Rede Globo.

3 As fontes divergem com relagao a esse numero.

4 Entrevista ao autor em setembro de 2020.






No Carnaval de 1987, cantando na banda Eva com Marcionilio, Daniela
viveu uma espécie de epifania. Foi o ano de um grande marco para a
musica de Salvador, que alterou os rumos da producdao musical da
cidade, inclusive a carreira da cantora.

A gente estava descendo a ladeira de Sao Bento®, quando Marcionilio
perguntou se eu ja tinha ouvido a musica nova do Olodum. Eu ndo conhecia
ainda. Entao ele cantou um trecho de “Farad” e o povo respondeu.

Daniela ficou encantada. “Aquilo foi incrivel. Fiquei enlouquecida. Era
um samba novo, uma sintese nova. Uma estrutura louca, uma musica
longa e interessante. Era muito fora da caixinha, muito diferente.”

A musica de Luciano Gomes havia sido composta em setembro de
1986 para o concurso do Carnaval do Olodum, que desfilaria com o
tema “Egito dos farads” no ano seguinte. Ela logo se tornou um sucesso
nos ensaios do bloco, no Pelourinho, e ficou com a primeira posi¢ao do
concurso. Aos poucos, a musica foi caindo no gosto popular, ganhou as
festas de largo, foi cantada nos fundos dos Onibus e se tornou um
fendmeno espontianeo, sem mesmo precisar tocar em radio. No Carnaval,
ja tinha virado um grande sucesso, mesmo com uma letra enorme que
falava de um tema e de personagens pouco conhecidos.



Considerado um marco do samba-reggae € o inicio de uma nova
estética na Bahia, “Fara (Divindade do Egito)” teve a primeira gravagcao
feita por Djalma Oliveira, que convidou Margareth Menezes para cantar
com ele. A faixa foi lancada em 1987 em um compacto de 12 polegadas
(Epic, 1987). Logo depois, foi gravada também pelo Olodum em seu
disco de estreia, Egito Madagascar (Continental, 1987). Ainda naquele
ano, ganhou versdao no primeiro album da Banda Mel e tornou-se
nacionalmente conhecida.

O sucesso de “Farad”, aliado ao das bandas Reflexu’s e Mel, dava
visibilidade a um género musical novo e desconhecido, que falava do
povo negro, da Africa e de baianidade. Bastante gravado por aquelas
bandas em ascensdo, o Olodum conseguiu enorme sucesso popular, e
com isso abriu espago para que a musica, a danca, as cores € a beleza da
populacdo negra conquistassem espago nas ruas € na midia como nunca
antes. Comecaram a atrair os olhos e ouvidos também da classe média e
dos turistas estrangeiros que vinham a Salvador. Naquele momento, os
blocos afro conseguiam ganhar um espaco que lhes fora sempre negado.

Em uma sociedade ainda racista, a negritude passou a ser vista de
forma positiva, e diversos elementos da cultura afro se popularizaram. A
Banda Reflexu’s cantou o “Alfabeto do negdo” ao mesmo tempo que
pedia a libertacdo de Mandela e falava de Senegal e Madagascar. A
Banda Mel lembrava da ladeira do Peld e dos encantos de Iemanja e
cantava para o Egito e a Africa do Sul. A banda Novos Bérbaros pedia
socorro a Mogambique e bradava que a terra havia tremido com a
chegada do Muzenza. Margareth Menezes cantava ao mundo que o
negro, apesar de tanto “n2o” e de tanta marginalidade, era a alegria da
cidade. Geronimo bradava “Eu sou negao! Eu sou negao! Meu coragdo é
a liberdade”.

Além das letras, chamava a atenc¢do a sonoridade que vinha dos
blocos afro. Inovadora, ela apresentava uma complexidade ritmica



formatada através de vdrias referéncias e influéncias. A diversidade do
samba, toques de candomblé, reggae, ritmos latinos e as formas
especificas de tocar percussdo serviram de base para a criagdo da
sonoridade nos blocos. Era algo fora dos padrdes tradicionais do samba
e da musica brasileira em geral, e que durante anos foi sendo gerado
pelos blocos afro e afoxés, mas que ndo era assimilado pelo mercado.

Aquela producao era tratada como uma musica pouco evoluida,
primitiva, de gueto. A industria ndo se interessava por ela, as radios ndao
a tocavam, as emissoras de TV ndo mostravam e as gravadoras ndo
lancavam seus discos. Tampouco as empresas se interessavam em
patrocinar aqueles blocos. Se o estilo era discriminado até na propria
Bahia, fora do estado era tratado como musica negra regional, pobre e
de baixo valor.

Muito diferente do universo bem-sucedido comercialmente das
bandas e artistas da axé music, que buscavam seguir os ditames da
indastria da musica e do pop mundial, os blocos afro tinham outros
principios e inspira¢cdes. Com estruturas enraizadas em bairros
populares de Salvador, eles nasceram buscando conquistar espaco para a
populacdo negra dentro do Carnaval. Desde seu surgimento, tiveram
motivagdes que iam muito além da musica, tornando-se entidades
culturais e politicas que promoviam atividades socioeducativas e de
formacao profissional.

Os principais blocos afro de Salvador nasceram entres os anos
1970 e 1985, em plena ditadura militar, em um cendrio de censura e
repressdo. Influenciados pelos movimentos negros norte-americanos,
surgiram com forte posicionamento politico contra o preconceito, a
discriminacdo e o racismo, promovendo a conscientizacdo da populacao
negra a respeito de seus direitos € com proposta de estimular a
cidadania. Com discurso afirmativo, também buscavam resgatar as
tradi¢cdes e promover a cultura africana em seus desfiles, valorizando a



moda afro, com penteados, estampas, vestimentas e aderecos. O
primeiro grupo a ser criado foi o Il€é Aiyé (1974), seguido por Malé
Debalé e Olodum (1979), Ara Ketu (1980) e Muzenza (1981), entre
tantos outros.

Eles traziam também propostas diferentes das apresentadas pelos
afoxés®, que desde o século XIX, e com mais forca a partir dos anos de
1940, iam as ruas levar a religiosidade negra. Com uma musica mais
ritualistica, embalada pelos toques dos atabaques, agogos e xequeres, os
afoxés sdo grupos com caracteristicas mais religiosas e, por isso,
voltados para um publico mais especifico e, a0 menos inicialmente,
desfilavam apenas nos espagos destinados a eles. Eram considerados
verdadeiros “candomblés de rua”, pois eram criados a partir dos espacos
sagrados dos terreiros. O principal deles € o Filhos de Gandhy, fundado
em 1949.

Ja os blocos afro, desde seu surgimento, tinham uma proposta mais
combativa, com foco ndo apenas na valorizacdo da cultura afro, mas
também na quebra da logica de escanteamento e discriminagdo da
populacdo negra e de sua cultura. Vovo do Il€, presidente e fundador do
[l1€é Aiye, conta:

O Ilé surgiu com o objetivo de dar um espago maior para 0 povo negro
brincar o Carnaval. Desde o comeco tivemos o cuidado de fazer um
estatuto que deixasse bem claro que era uma entidade negra, dirigida por
negros e composta por negros.”

Ele lembra que inicialmente o bloco se chamaria Poder Negro, em clara
referéncia ao movimento Black Power norte-americano. Devido ao risco
de censura e de retaliagdes pela ditadura militar, o bloco adotou um
nome menos contundente, seguindo o conselho de veteranos como a
ialorixd Mae Hilda. Surgiu o Il€ Aiye, que, na lingua iorub4, significa
“casa” (ilé) e “terra” (aiy€), ou “a casa dos negros”.



O nome nao impediu que o bloco sofresse criticas da imprensa e
manifestacdes contrdrias nas ruas. Em seu primeiro Carnaval, os 150
integrantes, que portavam aderecos, cabelos e cartazes alusivos a
negritude, foram recebidos com vaias e olhos atentos da Policia Federal.
Vovo recorda:

Tivemos problema para registrar o estatuto com o pessoal da policia,
porque eles exigiam que para sair no bloco a gente pedisse uma série de
documentos aos participantes, inclusive antecedentes criminais. Além
disso, nds tinhamos que levar as fichas para a Secretaria de Seguranga
Publica para eles verem que nao tinha ninguém “errado” e, sé assim, darem
uma carimbada de liberagao. Por ser de negros, eles pressupunham que ia
sair um monte de marginais. Diziam que a gente queria tomar o poder.

Apesar de tudo isso, a musica tema do Il€ naquele ano de estreia se
tornou bastante popular. “Que bloco € esse?” (Paulinho Camafeu)
acabou sendo gravada anos depois por Gilberto Gil, em seu disco
Refavela (Philips, 1977), com o titulo “Ileé Ay€” (sem o “1”), pelo proprio
[1€ em seu disco de estreia (Independente, 1984), e pelo grupo carioca O
Rappa no album Rappa mundi (1996), também com o titulo “IIé Ay€”.
A desconfianga foi diminuindo e o bloco seguiu ganhando adeptos (em
1977, ja eram mil integrantes) e estimulando a criagdao de outros blocos,
como Mutué, Malé Debalé, Olodum e Alabé.

Com projeto mais amplo do que apenas a carreira musical, o I1é
Aiyé lancou poucos discos em sua longa trajetéria. Além de “Que bloco
€ esse?”, o disco de estreia trazia outros classicos do grupo, destacando-
se “Depois que o Il€ passar” (Miltdo), regravada por Caetano Veloso em
1987 e depois por diversos outros artistas. O album teve producdo de



Gilberto Gil e Liminha e estabeleceu o grupo oriundo dos guetos da
Liberdade e do Curuzu como nova poténcia criativa.

Em 1989, o bloco langou outro dlbum, batizado de Canto negro 2,
desta vez pela gravadora Eldorado. Provavelmente o mais bem-sucedido
do grupo, o disco reunia mais uma leva de classicos, incluindo a
emblematica “Ilé de luz” (Carlos Lima “Suka”), com participacdo de
Caetano Veloso, além de “Deusa do ébano” (Geraldo Lima), cantada por
Lazzo Matumbi, “Negrume da noite” (Paulinho do Reco/ Cuiuba) e
“Canto da cor” (Moisés/ Simdo), que contava com a participacdo de
Martinho da Vila. Apés um grande periodo sem discos, foi a vez de
Canto negro 3 (Velas, 1996), lancado no auge da axé music. O disco ndo
estabeleceu novos sucessos de apelo popular, mas “Corpo excitado”
(Reizinho) se tornou uma das obrigatérias nos desfiles do bloco e
ganhou regravacgdes por outros artistas.

Em 1999, o II€ Aiyé comemorou o jubileu de prata com o album 25
anos (Natasha, 1999), produzido por Arto Lindsay. Além de uma
regravacao de “Que bloco € esse?”, o disco traz pela primeira vez a
gravacdo do bloco para “O mais belo dos belos (O charme da
liberdade)” (Guiguio/ Valter Farias/ Adailton Poesia). Destaque também
para “Negrice cristal” (César Maravilha), com participacdo de Milton
Nascimento; “Adeus bye bye” (Guiguio/ Juci Pita/ Chico Santana), com
participacdo de Daude e conhecida na voz de Ivete Sangalo em gravagdo
com a Banda Eva, em 1993. De forma irregular, o bloco continuou
lancando discos nos anos seguintes, enquanto mantinha seus desfiles
carnavalescos, festas e atividades socioculturais.

OLODUM



Surgido em 1979 como o bloco afro de carnaval dos moradores do
Maciel-Pelourinho, em poucos anos o Olodum cresceu e se tornou
também um projeto social. Na musica, inicialmente se apresentava
apenas com voz e percussao, inserindo instrumentos harmoénicos com o
passar dos anos. Somente apds sete Carnavais o Olodum estreou em
disco, com Egito Madagascar (Continental, 1987), que tinha como base
musicas referentes ao tema da festa daquele ano, “O Egito dos farads”.

O album reunia algumas das musicas que marcaram a trajetoria do
grupo, como ‘“Madagascar Olodum” (Rey Zulu), regravada pela
Reflexu’s, “Salvador ndo inerte” (BobOco/ Beto Jamaica), gravada pela
banda Laranja Mecanica, “Ladeira do Pel6” (Betdao) e “Faraé (Divindade
do Egito)” (Luciano Gomes), ambas registradas pela Banda Mel. Esta
ultima musica se tornou um enorme sucesso nas radios e no Carnaval
baiano. O Olodum apresentava ali sua percussdo complexa e marcada de
modo ciclico, acompanhada por um vocal expressivo e diferente, que se
alternava entre o lider e o acompanhamento de um coro. Foi um marco

na histéria do grupo, dos blocos afro e do proprio Carnaval baiano.

Em seguida, vieram Niibia Axum Etiopia (Continental, 1988), que
incluia “Protesto do Olodum (E 14 vou eu)” (Tatau), que também se
tornou hit com a Banda Mel. Do deserto do Saara ao Nordeste
brasileiro (Continental, 1989) trazia “Revolta Olodum” (José Olissan/
Domingos Sergio), também regravada pela Banda Mel e, alguns anos
depois, por Gal Costa. Da Atlantida a Bahia... O mar é o caminho
(Continental, 1991) vinha com os hits “Jeito faceiro” (Jauperi/ Pierre
Onassis) e “Canto ao pescador” (Jauperi/ Pierre Onassis), que ganhou
versao da banda Cheiro de Amor.

Ainda mantendo a temdtica e a sonoridade proximas ao que fazia
na origem, o grupo ia conquistando espaco e algum sucesso, mas muito
aquém de outros nomes da musica produzida na Bahia no periodo. As
musicas do bloco alimentavam o repertorio de outros artistas, mas o



Olodum ndo tinha a mesma presenca nas radios, nem espaco na midia.
A situagdo s6 mudou quando a banda decidiu alterar sua sonoridade,
inserir mais instrumentos e elementos da musica pop e apostar em letras
de apelo mais abrangente.

O disco Miisica do Olodum (Continental, 1992) foi um marco nesse
novo momento, emplacando sucessivos hits, como “Berimbau” (Pierre
Onassis/ Germano Meneghel/ Marquinhos), “Nossa gente (Avisa 14)”
(Roque Carvalho) e “Deusa do amor” (Adailton Poesia/ Valter Farias).
Nesse dalbum, o grupo suavizou a percussao € injetou instrumentos
harmonicos, teclados, guitarra, baixo e sopros. O disco seguinte, O
movimento (Warner Music, 1993), ja por uma major multinacional,
escancarou ainda mais a tendéncia, com os sucessos “Requebra” (Pierre
Onassis/ Nego), “Rosa” (Pierre Onassis) e “Alegria geral” (Alberto Pita/
Mocgo Pop/ Ythamar Tropicalia). Com o album, o Olodum marcou
presenca nas paradas de mais vendidos e conquistou seu primeiro Disco
de Platina, com 300 mil cépias vendidas.

O bloco serviu de inspiracdo para diversas cancoes na historia da
musica baiana e brasileira, além de ter sido ber¢co de compositores como
Rey Zulu, Beto Jamaica, Tatau, Pierre Onassis, Jauperi, que depois
seguiram carreiras proprias. Diversas musicas do grupo chegaram a ser
regravadas pelas bandas Mel, Reflexu’s, Cheiro de Amor, e também por
nomes famosos da musica brasileira, como Gal Costa, Leci Brandao,
Virginia Rodrigues, a propria Daniela Mercury, Moreno Veloso, Caetano
Veloso e Gilberto Gil.

O Olodum também ganhou visibilidade internacionalmente. O
cantor € compositor norte-americano Paul Simon, por exemplo, esteve
em Salvador para gravar com a percussdao do grupo a faixa “The
Obvious Child”, presente no album The Rhythm of the Saints (Warner,
1990). Acabou levando o grupo para apresentacdes nos Estados Unidos.
Anos depois, em 1996, foi a vez de Michael Jackson ir ao Pelourinho



para gravar o videoclipe de “They Don’t Care about Us”, com direcdo de
Spike Lee. O Olodum gravou ainda com outros musicos consagrados
nacional e internacionalmente, como Caetano Veloso, Wayne Shorter,
Herbie Hancock e Jimmy CIiff.

MALE DEBALE, ARA KETU E MUZENZA

Ao lado do Ilé Aiyé e Olodum, surgiram diversos outros blocos que
exaltavam a cultura negra e os ritmos afro-baianos. Trés deles, Malé
Debalé, Ara Ketu e Muzenza, se tornaram populares, tanto por seus
desfiles e musicas como por integrar o repertorio de bandas da axé
music. Fundado no bairro de Itapua, o Malé€ sempre teve como marcas
sua ala de dancarinos, chegando a reunir 2 mil deles, divididos em 19
alas em um mesmo desfile, além de uma discografia enxuta.

S6 em 1997 o bloco langou seu primeiro dlbum, Negros sudaneses,
que trazia o sucesso “Coragdo rastafari” (Djalma Luz), ji4 gravado em
1985 em discos de Lazzo Matumbi e Zezé Motta. Também trazia
musicas de compositores que trafegavam naquele ambiente dos blocos
afro e da axé music, como Genivaldo Evangelista, autor, ao lado de Rey
Zulu, de “Batuque (T4 no batuque)”; Djalma Luz, que teve misicas
gravadas pelas bandas Reflexu’s e Cheiro de Amor; e Tenga Menezes,
que ja havia sido gravado pelo Muzenza. Os albuns seguintes foram
Malé fantdstico, de 2002; Malé afro beat, langado em 2004, e
Quilombos urbanos, de 2006.

Fundado em 1980 no Suburbio Ferroviario de Salvador, o Ara Ketu
€ o exemplo mais evidente da mudanca que os blocos afro sofreram com
0 sucesso da axé music na década de 1990. Analisando a extensa
discografia do Ara Ketu, com 16 albuns, percebe-se como o grupo
comecou com caracteristicas similares as dos outros blocos afro, com



sonoridade marcada pela percussdo, pelos cantos de “pergunta e
resposta” e pelas letras que tratavam de negritude, orixas e referéncias
afros, e, com o tempo, passou a incorporar instrumentos de sopro,
bateria e teclado, suavizando a percussio, focando em letras de apelo
mais pop € em um estilo mais comum.

O disco de estreia, Ara Ketu (Continental, 1987), apresentava
algumas das principais musicas da fase mais crua, como “Uma histéria
de Ifa” (Ythamar Tropicdlia/ Rey Zulu), regravada posteriormente por
Margareth Menezes, e “Deus do fogo e da justica” (Carlinhos Brown),
que ganhou versdes da banda Laranja Mecanica e Leci Brandao, entre
outros. O album seguinte, Contos de Benin (Continental, 1988), manteve
a sonoridade percussiva e as tematicas das letras.

A partir do album Ara Ketu (Seven Gates, 1992), o grupo absorveu
influéncia da musica pop, inserindo elementos harmonicos, com direito
a regravacdo de “Oculos”, dos Paralamas do Sucesso. Ainda estavam
presentes, porém, a dose ritmica e as letras que tratam de negritude,
racismo e orixds. A transformacido segue nos discos seguintes, até o
grupo obter enorme sucesso nacional, ganhando Disco de Platina com
Dividindo a alegria (Sony, 1996), e de Diamante com Ara Ketu ao vivo
(Sony, 1998), que vendeu mais de 2 milhdes de copias. Como bloco
afro, o Ara Ketu também foi perdendo a esséncia, deixando de desfilar
com dangarinos e percussdo e se transformando completamente. Em
alguns anos, nem sequer desfilou.

Assim como o Il€, o Muzenza também era do bairro da Liberdade,
mas surgiu para prestar um tributo ao astro jamaicano do reggae Bob
Marley. Como o ritmo estava em evidéncia no periodo de sua fundacao,
o bloco ganhou rapidamente adeptos entre os jovens. J4 no primeiro
Carnaval, saiu com 4 mil integrantes. Foram quatro discos na carreira,
com o primeiro sendo lancado em 1988. Muzenza do reggae
(Continental, 1988) foi o mais importante, reunindo algumas das



musicas mais celebradas do bloco. Entre elas estdo “Guerrilheiros da
Jamaica (Rumpile)” (Roque Carvalho/ Ytthamar Tropicdlia), gravada
também pela Banda Mel; “Brilho de beleza” (Nego Tenga), que ganhou
versoes de Ger6nimo, Margareth Menezes e Gal Costa; e “A Terra
tremeu” (Sacramento), sucesso com a banda Novos Barbaros e
regravada por Maria Bethania.

Os discos seguintes, Som luxuoso (Continental, 1989), A Liberdade
é aqui (Atracdo, 1996) e Chegou quem faltava (EMI Music, 1998),
traziam faixas de compositores ligados ao bloco e de nomes mais
conhecidos, como Rey Zulu e Beto Jamaica, além de algumas
regravagoes. Os dois mais recentes, com caracteristicas bem diferentes,
sado menos focados em percussdo e letras politizadas, e trazem
sonoridades mais proximas do pop, do axé e do pagode, contando com a
inser¢do de elementos harmodnicos. Em 2004, o bloco lancou ainda
Muzenza apresenta Vick, registro ao vivo que, como o titulo indica,
anunciava uma nova cantora na banda. O trabalho reunia os sucessos do
grupo e de outros artistas, como “Aprendendo a jogar” (Guilherme
Arantes), gravado por Elis Regina, “Cometa mambembe” (Carlos Pitta/
Edmundo Cardso), “Swing da cor” (Luciano Gomes) e “Rosa negra”
(Jorge Xaréu), estas duas ultimas gravadas por Daniela Mercury.

UMA BRANCA NO ILE

Daniela Mercury ndo era daquele ambiente dos blocos afro, ndo vivia
naquele contexto, era branca, de classe média e moradora do bairro de
Brotas. Mas, apesar de ndo se enquadrar no perfil de publico que
frequentava os blocos, teve contato com a cultura afro-baiana desde a
infancia. Aos poucos, durante sua trajetoria, a musicalidade afro foi
sendo incorporada e a relagdo com aquela cultura foi se desenvolvendo a



partir de afetos e experiéncias. “Sempre me identifiquei demais com
tudo que era brasileiro e baiano desde menina, at€é como bailarina”,
conta a cantora.

Quando crianga, ela comecou a estudar na escola danga afro
misturada com danca moderna. “Minha professora de danca, Angela
Dantas, trouxe essa linguagem afro, o samba de roda. Ela sempre fazia
atividades na escola e uma vez levou o professor King, de danca afro,
que me ensinou muito também.” Falecido em 2018, Raimundo Bispo
dos Santos, o Mestre King, foi pioneiro da danca afro na Bahia e no
Brasil. Daniela foi uma das que seguiram os ensinamentos do professor.
“Eu dangava todas as dancas de santo com oito anos de idade, com nove

eu comecei a cantar yoruba também.”

A cantora lembra também que outro fator que a aproximou do
universo musical baiano foi a banda marcial que ensaiava horas seguidas
para as paradas do Dois de Julho (data de Independéncia da Bahia,
ocorrida em 1823) e de Sete de Setembro em frente a sua casa, em
Brotas. “Acredito que ali criei esse afeto pela banda marcial, pela
sonoridade dos instrumentos, porque me emocionava demais.”

Com 19 anos, foi morar com a avé no centro da cidade, no largo
Dois de Julho, e ingressou na universidade, que ficava no Terreiro de
Jesus, no coracdo do Pelourinho, bem perto da Liberdade. Ampliou
ainda mais a relacdo com a musica percussiva € com a sonoridade dos
blocos.

Eu ja adorava o Il€, mas a gente ficava sabendo e ouvindo as coisas pelas
beiradas, porque essa musica nao tocava nas radios. Quem conhecia eram
0os meus amigos da Liberdade, meus colegas de danga afro e minha
professora.

Foram essas pessoas que apresentaram aquela linguagem do II€, do
Olodum e dos blocos afro para Daniela. “Nao tocava na radio, mas eu



ouvia quando tocava no Carnaval ou quando alguém tinha registrado
isso de alguma forma”, conta. “Comecei a ouvir os blocos afro porque
era natural daquele meu ambiente ouvir esse tipo de musica.”

Além de fazer danca, Daniela também estudava teatro, a0 mesmo
tempo que recebia diversas influéncias musicais, como a MPB mais
consagrada, a musica nordestina e as sonoridades pop da época, como
soul music e funk americano. “Até porque era o que tocava nas radios
naquele final dos anos 1970.” Em casa, por influéncia do pai, ouvia
também muito jazz: Sarah Vaughan, Billie Holiday, Ella Fitzgerald e
outras cantoras.

Ap6s uma experiéncia como integrante de um coral de igreja, e
munida desse universo amplo de influéncias, comecou a se apresentar
como cantora em barzinhos da cidade. “Na noite eu cantava tudo de
MPB, muita coisa de Chico, Gil, Caetano, Elis, Joao Bosco, Vinicius,
Toquinho, muito samba-afro, bossa e algumas coisas nordestinas
também, como Geraldo Azevedo.” Aquela musicalidade, com repertorio
mais sério e denso, era o que mais estimulava a ainda jovem artista.

As pessoas pediam musicas mais pop e eu nao gostava de cantar. Dava um
jeito de driblar, dizia que ndo sabia a letra e nao cantava. Meu repertdrio era
“Atras da porta”, “Aguas de margo”, “Marambaia”, “Cobra criada”, de Jodo
Bosco, “Pedago de mim". Fui criando um publico meu no barzinho fazendo
iSsO.

Logo ela foi convidada para cantar e dancar em bandas de trios elétricos.
Com isso, iniciou um caminho na musica de carnaval baiana. Quando
montou a Companhia Clic, pensava na banda como um laboratdrio,
queria fazer algo diferente, testar fusdes. A banda ja trazia alguns
elementos sutis de musica africana. A partir do Carnaval de 1987 e do
sucesso de “Fara0”, Daniela, como muita gente, percebeu que algo
especial acontecia em Salvador, particularmente nos blocos afro.
“Quando vi o Olodum com aquele texto fortissimo e o samba, aquela



batida forte percussiva linda, sambada... Eu disse ‘€ isso que eu quero
fazer’.”

Um dos elementos que despertavam o interesse de Daniela era a
estrutura das musicas, aquele novo formato de fazer samba, muito
diferente dos que ela ja dominava, samba-jazz, samba-rock, bossa nova
ou mesmo o samba mais tradicional. “Fiquei enlouquecida por aquilo,
um samba novo, uma sintese nova.” Era realmente diferente, o samba-
reggae € o samba-afro promoviam a unido de ritmos de origem
essencialmente negra, bastante populares em Salvador, o samba duro
com ijexa ou com o reggae jamaicano. A sonoridade tinha ligacdo direta
com os terreiros de candomblé, de onde herdaram a base percussiva,
com uso de atabaques, e a forma de cantar. A técnica de “pergunta e
resposta” era proveniente dos rituais sacros, em que um solista puxa a
pergunta e um coro responde. “Quando vi aqueles meninos fazerem as
divisdes, aquelas musicas de pergunta e resposta... Aquilo ndo existia,
era novo.”

A cantora lembra que foi atraida também pela incrivel liberdade
que os compositores dos festivais dos blocos afro tinham na constru¢do
daquelas musicas:

Vi que aquela musica tinha uma divisao diferente, tinha outro jeito de cantar.
Era algo fresco, muito novo, incomum. Era preciso aprender e dominar
aquilo. Comecei a pesquisar mais sobre as musicas, achei muito
interessantes, densas, fortes, politicas, e vi que elas eram feitas em outro
andamento.

Outro fator que aproximou Daniela da musica dos blocos afro foi a
esséncia politica. A relagdo entre ritmo e letra buscava a afirmacdo da
cultura negra. As letras apresentavam um discurso que ilustrava a luta
por um maior espago para a populagcdo negra, totalmente em acordo com
movimentos como o Black Power, nos Estados Unidos.



Daniela estava em sintonia com aquilo, para ela a arte era uma
forma de solucionar as questdes da sociedade. “Aprendi com a geragao
anterior que a arte sempre teve um poder politico muito grande. Entdao
eu queria usar esse poder de transformacdo.” Filha de uma assistente
social, Liliana Mercuri, a cantora se diz sensivel desde muito jovem a
dificil realidade do pais. “Aqui em casa, a gente sempre teve muita
consciéncia politica e social e eu sempre sofri muito pelas questdes que
afetam a gente como povo.”

As novidades ritmicas, a forca percussiva, as letras criticas e a
juncdo de tudo isso como um ato politico e cultural fizeram Daniela
mergulhar de vez naquele ambiente. Antes mesmo de gravar seu
primeiro disco, ela comeg¢ou ndao apenas a frequentar mais assiduamente
os blocos e seus ensaios, mas também a participar deles de forma mais
ativa.

A relacdo mais direta com o Ilé Aiyé comecou quando Daniela
ainda dava os primeiros passos em direcdo a consolidacdo da carreira
solo. O bloco tinha acabado de gravar um novo disco e se preparava para
um lancamento especial no bairro da Liberdade. Vovo, presidente do Il€,
conta que no inicio ficou desconfiado com a proposta de levar a cantora
para cantar com o bloco: “Fiquei com o pé atrés, pois ndo a conhecia”.
Pensou que ndo poderia dar certo, ainda mais naquelas circunstancias —
era o langcamento do novo disco do bloco. “Uma menina branca em um
lancamento do Il€. Estava a maior expectativa na Liberdade, se ela ndao
mandasse bem ndo sei o que poderia acontecer.” Ele acabou
concordando e Daniela comecou ali uma aproximagdao que renderia
muitos frutos com “O mais belo dos belos”.

Daniela conta que, quando chegou ao langcamento, em um palco
montado na rua principal na Liberdade, encontrou Vovo e pediu para
cantar. Disse que seria um sonho, mas o presidente do bloco continuava
receoso. “Ele me disse que ninguém conseguia cantar com aquela



percussdo toda, que era muito dificil e que s6 a turma do bloco afro
conseguia.” Decidida, a cantora insistiu e fez uma participagdo,
cantando sambas e classicos da musica brasileira. Tudo correu tdo bem
que a cantora foi convidada para cantar na Noite da Beleza Negra, uma
das principais festas do bloco. O desafio, porém, seria muito maior.

O Il€ e Daniela estavam na mesma gravadora, a Eldorado, e existia
um acordo de contrapartida: um deveria cantar nos shows de lancamento
do outro. Foi acordado que a cantora faria o show de abertura na Noite
da Beleza Negra, considerado o maior concurso de beleza e exaltagdo da
mulher negra no Brasil, no qual se elegia a Deusa do Ebano (Rainha do
118). E o dpice dos eventos promovidos pelo bloco fora do Carnaval.

Arany Santana, entdo diretora do Il€é Aiye, era a produtora
responsavel pela festa. Ela lembra que ficou muito receosa com a ideia
de uma cantora branca novata cantando:

Foi motivo de reuniao na diretoria, com muita gente preocupada. Nao se
tratava de rejeicao a ela ou de preconceito racial, mas de uma preocupacao
com a reagao do publico. Seria histérico, pela primeira vez uma cantora nao
negra subiria no palco da Beleza Negra, a festa maior da negritude.®

Na época, o bloco nédo tinha sede propria e realizava seus eventos nas
areas abertas de clubes sociais de Salvador. A festa em questdo
aconteceu no Clube de Regatas Itapagipe, na Cidade Baixa, bastante
popular na época. Responsavel pela programacao e pelo roteiro da festa,
Arany ficou incumbida de falar com Daniela.

Liguei e perguntei se ela iria com os musicos, porque o palco tinha uma
estrutura de passarela e tinha que estar mais vazio, a banda ficava no chao.
Ela falou que nao, que ia cantar com a banda do Il1é Aiyé. Tomei um susto.

Incrédula, continuou as perguntas. Quantas musicas vocé vai cantar com
a banda? “Quantas vocé achar que devo cantar”, respondeu a cantora.



Vai cantar musicas do I1€? “Vou.” Quais? “Todas.” Animada, Daniela
concordava com tudo.

Fiquei assustada com a prontidao dela. Senti naquele momento que a
resisténcia e o preconceito eram meus, mas era uma preocupagao, porque
eu era a apresentadora, era quem comandava a plateia, as candidatas, os
musicos. A responsabilidade com aquela moga ndo negra em cima do
palco cantando na Noite da Beleza Negra era minha. Eu me perguntava o
que ia acontecer, fiquei preocupada. Ficamos todos tensos.

Como produtora responsavel, Arany chegou cedo e tomou outro susto
quando viu, meia hora depois, Daniela chegando.

Era supercedo. Falei que tinha um camarim, mas ela nem fez questao e dali
a pouco estava do lado de fora, enlouquecida, dangando com as meninas
do grupo de danga, ja enturmada. Na verdade, ela ja frequentava os ensaios
e tinha a pegada de quadra. Ela estava ali com a “tinta fraca dela” no meio
da “tinta forte” da negrada, mas muito igual. Porque a danga afro faz essa
liga automaticamente, ela magricela quebrando até o chao com o ijexa dela,
ao lado das meninas.

Receosa com as reacoes, Arany havia programado propositadamente a
apresentacio de Daniela para o inicio da festa.

Coloquei ela as 22 horas, porque, como eu conhecia o publico, sei que era a
hora que as pessoas comegavam a chegar. Pensei que seria melhor ela se
apresentar com a quadra vazia para nao levar uma vaia, uma pedrada ou
uma agressao qualquer, sei |4.

Com todo mundo ainda tenso e Daniela devidamente apresentada, a
cantora comecou com um pedido: “Mestre Walter, na um”. Walter era o
maestro que comandava a percussdo do Il€ na época, e prontamente
atendeu. Arany lembra:

O mestre olhou pra ela, apontou o dedao pra cima, apitou, e a banda
comegou. Isso é linguagem de quadra de bloco afro. Até isso ela assimilou,
ela sabia por que queria a “um”. Ela ia comegar pianinho e comegou a puxar



as musicas antigas do IlIé Aiyé. Eu, olhando a reagao do publico, via todo
mundo parado, parecia uma fotografia.

Daniela conta que entrou timida no palco:

Quando comecei, a turma estava de braco cruzado olhando pra mim, de
cara fechada. Eu cantei até a terceira musica e ninguém se movia. Olhei pra
todo mundo e disse assim: “Oi gente, eu sei que vocés nao me conhecem,
sou uma artista nova da cidade, mas amo tanto o Ilé desde crianga, que é o
maior sonho da minha vida estar aqui. Estou fazendo meu primeiro album,
mas estou muito honrada de cantar aqui no I1€".

A cantora conhecia todas as musicas do Il€ e tinha se preparado para
aquele momento especial. Arany conta:

Ela mandou uma musica por cima da outra, pot-pourri em cima de pot-
pourri, cantou as antigas que mexem com o coragao do Il1é Aiyé. As pessoas
comegaram a descruzar os bragos, se desarmando, relaxando. Quando vi,
Daniela estava com a roupa colada no corpo de tanto suor e a quadra
dancando e cantando com ela. Mestre Walter animado em frente da banda
e ela jogando duro.

O resultado ndo poderia ser melhor:

Foi um espetéculo a apresentagao. Ela mostrou a que veio e por que veio.
Mexeu com o coragao do folido. Mostrou que conhecia as musicas, que ja
era daquele ambiente hd muito tempo, dominava os macetes de quadra.
Fez miséria com a voz, cantou bonito e encantou a quadra do II€ Aiyé. Foi ali
que ela carimbou pra sempre o passaporte dela como rainha da axé music.

Jorginho Sampaio, empresario e produtor da época, lembra que, depois
daquela participac¢ao, Vovo disse a ele: “A negada gostou da branquinha.
Traga ela outra noite ai”’. Em outro momento, a iniciativa partiu do
proprio Sampaio. Agora, com outro bloco afro. Como diretor do bloco
Eva® e muito ligado ao Carnaval, ele havia sido convidado para ser
jurado do festival do Muzenza. Aproveitou a oportunidade para fazer



uma contraproposta ao entdao presidente do bloco, Janilson Santos, o
Barabad4. “Eu queria um grande favor, ndo me bote como jurado ndo,
bote uma cantora com quem estou comegando a trabalhar, bote ela como
jurada”, disse na épocal®.

Proposta aceita, Jorginho e a entdo ainda desconhecida Daniela
Mercury foram juntos ao festival do Muzenza, na Liberdade. A decisao
foi crucial para encontrar o primeiro sucesso da cantora. “No festival,
ouvimos uma das musicas que concorria, a ainda inédita ‘Swing da cor’,
que nos deixou encantados. Corri, chamei o compositor e falei que
queria a musica para a Daniela gravar”, lembra Sampaio. A composi¢cao
de Luciano Gomes, o mesmo da cldssica “Farad (Divindade do Egito)”,
explodiu nas radios e mostrou que o contato com os blocos afro seria um

6timo caminho para pavimentar a carreira daquela cantora iniciante.

“Nao, ndo me abandone, ndo me desespere/ Porque eu ndo posso
ficar sem vocé.” Foi com esses versos e acompanhada da forte percussao
do Olodum que Daniela Mercury mostrou suas credenciais na carreira
solo. Com sua voz segura e uma sonoridade que inseria a poténcia
percussiva dos blocos afro, chamou a atencdo como grande novidade da
musica baiana em 1991. “Swing da cor” foi um sucesso instantineo,
primeiro lugar nas radios baianas, logo invadindo as emissoras de todo o
Nordeste. Na sequéncia, tornou-se o primeiro single de Daniela a chegar
ao topo das paradas de sucesso brasileiras.

A musica foi composta por Luciano para o bloco Muzenza, mas, na
gravacdo de Daniela, trazia percussionistas do Olodum, sob o comando
de Neguinho do Samba, entdo mestre do bloco afro, que também fez os
arranjos da faixa. A sonoridade que apareceu em “Swing da cor” ndo era
tdo comum nos artistas do pop axé baiano daquele momento. Os blocos
afro ja eram cantados e citados, seus compositores eram gravados, mas
sua sonoridade essencialmente percussiva, sem elementos harmonicos,
era relegada as gravagdes dos proprios blocos, com poucas excecoes.



Havia ainda forte preconceito com esses blocos € com a musica que
produziam.

Vovo do Il€, presidente do Ilé Aiyé, lembra que, quando
comecaram a sair as ruas, os integrantes do bloco eram chamados de
falsos africanos, de “tocadores de tambor”. “Havia muita resisténcia.”
Nos anos 1980 a situacao parecia mudar, quando grupos como Reflexu’s
e Banda Mel comecaram a gravar as musicas de blocos afro, como
Olodum, II€ Aiyé e Muzenza. “Essas bandas gravavam as musicas dos
blocos, faziam muito sucesso com elas, mas nunca foi dado o espago
para o original, para as proprias bandas dos blocos afro.” Ele reforca
que, mesmo com a banda do Il€ gravando nos estidios da WR (o mesmo
dos grandes artistas baianos do periodo), as musicas nunca eram
executadas nas radios.

Jodo Jorge, presidente do Olodum, também recorda a forma
discriminatéria como a musica dos blocos afro era vista pela imprensa e
pela classe média. “A nossa miusica era tratada de forma muito
preconceituosa, € ainda €. Era considerada uma musica de fundo de
quintal, sem qualidade, ruim.”** Para ele, a maior prova disso € o fato de
que, enquanto cantoras brancas fizeram muito sucesso, as cantoras
negras continuam sem chance de ser destaque. “Isso é uma prova
inconteste do racismo estrutural na Bahia.” De fato, a produ¢dao musical
dos blocos afro, calcada na percussdo e em letras de cunho sociopolitico
e histdrico, era vista como “baixa cultura”, mesmo diante do axé pop
que dominava as radios baianas.

Daniela, porém, uniu definitivamente aqueles dois universos.
Mesclou elementos da cultura pop e da axé music, como teclados e
guitarras, com a forca e a intensidade da percussdao dos blocos afro.
Antes dela, o Olodum ja havia participado de discos de artistas como
Paul Simon, Leci Brandao, Sandra de S4, Simone. A Banda Mel nao sé
gravou musicas do bloco como também convocou a percussio do



Olodum para faixas em seus albuns. Margareth Menezes e Reflexu’s
também j4 haviam gravado musicas do Olodum.

Ainda havia, no entanto, uma distincia entre a musica de carnaval
que tocava nas radios e era consumida pela classe média nos blocos de
trio elétrico e aquela vinda dos bairros e comunidades negras, produzida
pelos blocos afro. Daniela ndo sO6 cantou sobre o Muzenza e o
Pelourinho em seu disco de estreia, mas trouxe Neguinho do Samba e
dez percussionistas do Olodum para a gravacdo de “Swing da cor”. Foi
um estrondo. A musica impulsionou o disco Daniela Mercury
(Eldorado, 1991), que vendeu 500 mil copias, conquistou Disco de
Platina e elevou a cantora a um novo patamar. Com o 4dlbum, ela ganhou
ainda o Prémio Sharp na categoria Revelagdo Feminina (Regional).

Naquele momento, Daniela j& tinha grande envolvimento com os
blocos afro, sendo frequentadora assidua das quadras e dos ensaios.
Muitas vezes 1a acompanhada de Barabad4, presidente do Muzenza, que
acabou se tornando uma espécie de cicerone da cantora. Barabada
circulava com ela pelos ensaios de diversos blocos afro, apresentando-
lhe a musicalidade deles. O compositor Jorge Xaréu, que também era
diretor do Muzenza, lembra que foi Barabad4 quem apresentou a riqueza
da musica do bloco a Daniela. “Ele levou ela para cantar com os
percussionistas.”*2

Xaréu lembra que Daniela ndo apenas cantou a musica afro, mas
conviveu no bairro da Liberdade com autores, percussionistas € cantores
da musica dos blocos. “Ela ia ao Muzenza ver os ensaios € buscar
musicas para cantar”” O proprio Barabadd lembra como a cantora
marcava presenga. ‘“Todas as vezes que ela ia pro ensaio do Muzenza ela
cantava, subia no palco e dava uma canjinha. Quando ela comecava a
cantar ndo queria mais largar o microfone”, conta*s.

Entre tantos elementos incorporados pela cantora, estdo os “be-
baps” (ou “bip baps”’, como alguns preferem), que parecem algo



totalmente espontaneo em meio a seu canto, mas na verdade sdo fruto da
experiéncia adquirida nos ensaios. “Be-baps” sdo os improvisos que os
cantores de blocos afro fazem com a voz para substituir a auséncia dos
instrumentos harmOnicos nos ensaios em meio a percussao € que
funcionam como o solo de uma guitarra ou outro instrumento qualquer.
Xaréu explica:

Os be-baps entram ali no meio da percussao, como se fossem um solo. Sado

AN

trejeitos de falar do baiano. Pode ser um “lelelé”, um “tché ta". E um floreio
sobre a musica, enquanto a percussao faz a variagao. Como a gente nao
tinha instrumento de corda, entao tinha que ter criatividade.

Ele lembra como Daniela usou bem o artificio:

Ela fez isso muito bem em “Rosa negra”, por exemplo. Ela alterou o modo
de cantar e o andamento da musica. Aquele “lél€I€" ela botou do jeito dela,
mas ela ouviu muito de Barabada. Ele era sensacional com isso, tinha uma
criatividade espetacular para poder mobilizar o povo durante os ensaios,
um monstro.

Segundo Xaréu, cantar nos blocos afro ndo € algo facil. Além de
conhecer as musicas, o cantor precisa dominar Vvirios macetes e
dindmicas. “Cantar com percussdo € o seguinte, voc€ fica de cima do
caminhdo, o som chega depois, entdo vocé€ tem que estar em sintonia
absoluta, e Daniela cantou f4cil com a percussdao do Muzenza”, conta o
compositor.

Isso era uma das coisas que mais atraia Jorginho Sampaio. Ele
ressalta que, além de ja possuir talento e uma voz poderosa, a cantora
conseguiu pegar a forma especifica da musica dos blocos:

Eu me lembro que a levava a todos os guetos, a todos os blocos afro, e o
que me impressionava € que ela ficava olhando a boca do cara cantando.
Ela pegou a divisdo do samba-reggae, aquela coisa, que nao era facil. O
cara preto criado no gueto tinha aquilo de forma natural, mas ela era uma
branca de classe média e ela aprendia. Eu ndo sou musico, nao entendia,



mas me chamava muito a atengdo. O cara cantando e ela olhando o
gestual, o labial, 0 modo, a divisao.

Nado era s6 na sonoridade e nos elementos ritmicos que Daniela
mantinha uma relagdo com a cultura afro e a incorporava a seu trabalho.
Para a professora e pesquisadora de danca Jussara Setenta, a cantora
inseria elementos ritmicos, mas também de movimentos com influéncia
afro. Jussara, que foi colega de Daniela e, como dangarina, a
acompanhou em shows, explica:

Ela sempre teve um forte componente afro nos trabalhos artisticos e

espetaculos. Sempre tinha a forgca das questoes afro e da negritude na

danca, levava elementos da cultura do candomblé para dentro dos shows.14

Mestre em Artes Cénicas com a dissertagdo Corpos musicais: a danga
na cena artistica de Daniela Mercury®, Jussara lembra que a artista
comecou a lidar com esse tratamento da questdo afro e da negritude em
O canto da cidade e, a partir do disco Feijdo com arroz (Sony, 1996),
aprofundou ainda mais a tematica.

A formacao inicial dela foi toda na danga moderna. O canto da cidade
inteiro, todos os usos de movimentagao, de braco, de tronco, de pernas, os
giros, o uso de niveis vém disso. Depois foi se alinhavando com a danga
contemporénea e com questdes da africanidade e das dangas de santo.

Segundo Jussara, ela partiu da danca moderna e foi trabalhando com
outros elementos, sempre bastante misturados.

Foi uma perspectiva evolutiva de transformacao, da danga moderna para
outras questdoes, em que se envolviam movimentagcoes da dancga
contemporanea, das dangas populares. Um processo evolutivo mesmo no
trabalho, de movimentagao e de concepgédo compositiva estética.

Em entrevista a pesquisadora Marilda Santannalé, o instrumentista,
arranjador e diretor musical Gerson Silva, que trabalhou com Daniela,



ressalta a inteligéncia na visao da cantora.

O que acontece é pegar como ferramenta de conceito, o Ilé Aiyé, por
exemplo, € uma coisa de uma artista extremamente inteligente. A clave, o
ritmo, a danga, o que surgiu a partir do 1€ Aiyé. O que antigamente ja vem
do candomblé. Entdo, vocé descobrir que aquela manifestacao ritmica so
existia aqui foi uma grande sacada. E ai vocé vé que a carreira de Daniela foi
se desenvolvendo em cima do bloco afro, das caracteristicas do I1&, seja na
danga, na musica, na poética. O llé tem aquela coisa maravilhosa que é o
orgulho de ser negro, vocé defender sua raca. Entdo, eu acho muito
importante, e Daniela sacou isso. Se vocé for pegar arranjadores mais
experientes, com o préprio ritmo do 11& vocé faz rock, funk, jazz, tudo. E sé
vocé ficar atento a questao ritmica, da clave, entao, pra mim a inteligéncia
dela vem dai, somando com tudo o que ela viveu com musica e com a
danca, que também é importante pra caramba. Mas esta questao do Ilé é
uma referéncia.

O album de estreia de Daniela ndo tinha a mesma forca que teriam os
trabalhos seguintes, mas ja havia dado indicagdes de como a artista
pensava sua musica e sua carreira. Ja delineava alguns fundamentos que
iriam integrar sua trajetoria. Em especial a sonoridade, que mesclava
elementos de musica pop, rock e reggae com a forca percussiva e a
inovagdo ritmica vindas dos blocos afro. Isso aparece mais claramente
em “Swing da cor”, mas também em “Menino do Pelo” (Saul Barbosa/
Gerdonimo), que conta com a percussdo do Olodum, sob lideranca de
Neguinho do Samba. E a percussio que marca o ritmo, dialogando com
guitarra, baixo, bateria e teclados, também se destacando na mistura de
reggae e samba com percussoes de “Todo reggae” (Rey Zulu/ Cabral).
Daniela conta:

No primeiro disco eu ja estava pesquisando as musicas. Falei com
Neguinho do Samba para a gente tentar pegar aquele som da rua e
registrar com a percussao dentro do estudio. Ele achou impossivel. Eu
disse que a gente tinha que conseguir fazer. Eu queria juntar o baixo e a
guitarra com aquela percussao ao mesmo tempo, porque o maravilhoso era
aquele tamborzao, aquele som deles todos tocando juntos.



Sob producdo executiva de Jorginho Sampaio, Daniela se cercou de
nomes importantes da musica baiana (Roberto Mendes, Neguinho do
Samba, Luizinho Assis, Carlinhos Brown e Rowney Scott) e de
elementos que ajudaram a configurar a sonoridade que marcou sua
trajetoria. Sua banda, formada por Cesario Leony (baixo), André
Santana (teclados), Toni Augusto (guitarra, violdao de a¢o), Ramon Cruz
(bateria, percussdo) e Beto Resende (percussido), foi outro elemento
forjado desde o primeiro disco. Seria basicamente a mesma que a
acompanharia nos discos seguintes.

O padrio de montagem do repertorio, equilibrando novos
compositores, icones da musica na Bahia e versdes de cldssicos da
musica brasileira também permaneceria, neste caso “Geleia geral”
(Gilberto Gil/ Torquato Neto). Alguns compositores inclusive voltariam
a colaborar em discos posteriores — caso de Herbert Vianna, Carlinhos
Brown e Rey Zulu. A parceria com Durval Lelys, que aparece em “Vida

€”, se repetiria em O canto da cidade.

A relacdo com Ramiro Musotto (1963-2009) também teve inicio no
primeiro disco. Nascido na Argentina, o musico chegou a Bahia em
1984 e teve participacdo decisiva na historia da axé music e na
percussdo baiana. Pesquisador das batidas dos blocos afro, ele foi crucial
no aprimoramento dos estudios para gravagdo de ritmos percussivos € na
introducdo da variacdo ritmica latino-hispanica no samba-reggae.

Uma das marcas de Ramiro era combinar programacdes e
tecnologia eletronico-digital com a percussao ancestral afro-baiana. Foi
isso que ele incorporou ao som de Daniela. Responsavel pelos arranjos e
pela programacdo, além de pandeiro, berimbau, sampler e efeitos,
Musotto foi fundamental na sonoridade do disco de estreia e da propria
carreira de Daniela, acompanhando a cantora nas gravacdes seguintes.

Outro nome essencial no disco foi Wesley Rangel, fundador do
estudio e gravadora WR. Natural de Iramaia, pequena cidade no sudeste



da Chapada Diamantina, Rangel foi responsével por abrir as portas para
artistas em Salvador, sendo essencial no surgimento € na consolidagao
daquele mercado musical baiano que emergia a partir dos anos 1980.
Ele produziu e colaborou com nomes como Luiz Caldas, Chiclete com
Banana, Ivete Sangalo, Edson Gomes, Banda Reflexu’s, Olodum,
Timbalada, E o Tchan, Terra Samba, Companhia do Pagode, Gang do
Samba, Ara Ketu, As Meninas e Babado Novo — e abriu as portas para
Daniela. Foi em seu estidio que ela gravou o dlbum de estreia, além de
ter sido dele a mixagem do trabalho.

Com direcdo artistica de Antonio Duncan, o dlbum, lancado pela
gravadora independente paulista Eldorado, formatava uma nova
sonoridade, mas foi recebido com certa reticéncia pela critica. A revista
Bizz, principal publicacdo brasileira sobre musica no periodo, assim o
descreveu:

Nao se assuste com a capa, pois o album de estreia desta cantora baiana
nao é tao ruim. Comeca OK com “Swing da cor”, com canja do Olodum, e
segue melhor ainda no arranjo tecno-retrd para “Geleia geral” (Gil e
Torquato Neto). Pena que os bons momentos estejam perdidos entre
bobagens como “Milagres” (Herbert Vianna) e “Maravilhé”", que mais parece
jingle de campanha turistica do governo.17

O 4lbum foi a porta de entrada para Daniela mostrar seu talento como
artista, ndo apenas como conhecedora da musica feita na Bahia, mas
também na busca por uma sonoridade pop propria € mais universal.
Jorginho Sampaio, que a acompanhou desde a época da Companhia
Clic, lembra como ja no inicio de sua trajetéria Daniela flertava com
elementos da musica pop, mantendo-os por toda sua carreira solo.

Ela sempre imprimiu um estilo pop mesmo, moderno, e fazendo disso um
diferencial, passeando um pouquinho por MPB. Um pop mais geral assim,
mais universal, mais plural, mas com a cara totalmente brasileira, cantando



a aldeia dela que era Salvador, que era o axé, que era o bloco afro, que era o
Carnaval.

Como fora seu plano desde que se encantou com “Farad”, Daniela foi se
aprofundando no universo dos blocos afro, entendendo e conhecendo
mais daquela rica cultura e, com a convivéncia, inserindo a cultura afro
e a sonoridade dos blocos em sua musica. Jorginho Sampaio lembra
como ela era apaixonada por todo aquele universo das entidades afro-
baianas.

flamos a todos os ensaios de Muzenza, Olodum, 11& Aiyé, do Malé Debalé.
Ela ia bebendo dessa fonte, ia pra ouvir, pra curtir, mas as vezes ia como
convidada, pra participar, pra cantar. Tudo uma novidade, uma coisa
diferente. Ela que tinha todo o conforto de uma banda ia cantar s6 com
percussao. Ela fez uma escola disso ai, aprendeu tudo e levou pro disco.

Carlinhos Brown atesta a importancia dos blocos para Daniela — e, mais
do que isso, ressalta como a cantora fortaleceu uma aproximagao social
que a geracao dele buscava.

Havia uma série de preconceitos e discriminagoes - ainda vigentes, claro -,
mas que, naquela época, eram ainda mais gritantes e excludentes. O
Curuzu nao subia mais a ladeira sozinho, afinal o Il€ Aiyé é um dos maiores
responséaveis pela reafricanizagdo no Brasil, dos anos 1970 pra c4, e
Daniela unia a cidade nesse cantar.18

Segundo Vovo, Daniela se tornou a unica cantora brasileira com cacife
para entrar em qualquer estidio ou ensaio de bloco afro.

Seja ll&, Olodum, Muzenza, Cortejo Afro, qualquer um. Ela vai e canta de
ouvido, nao precisa de partitura, de nada, porque ela frequentou muito, ia
para os ensaios dos blocos e pegou o know-how. Ela nao treme na base.

A convivéncia e a experi€éncia com os blocos afro foram cruciais para a
musica que Daniela formatava e que conseguiria conceber de forma



mais solida com O canto da cidade.



5 Trecho que integra o circuito mais antigo do Carnaval baiano, no centro da cidade,
localizado um pouco antes da chegada a tradicional praga Castro Alves.

6 Algumas das primeiras manifestagdes negras a desfilar pelas ruas da Bahia. Com
profunda vinculagdo com expressoes religiosas oriundas dos terreiros, os grupos saem
em cortejos no Carnaval baiano, entoando praticamente as mesmas melodias dos cultos
do candomblé.

7 Entrevista ao autor em agosto de 2020.
8 Entrevista ao autor em setembro de 2020.

9 Tradicional bloco carnavalesco de Salvador, criado em 1977 por estudantes de um
colégio particular de classe média alta.

10 Entrevista ao autor em abril de 2019.

11 Entrevista ao autor em agosto de 2020.
12 Entrevista ao autor em agosto de 2020.

13 Entrevista ao autor em agosto de 2020.
14 Entrevista ao autor em setembro de 2020.

15 Jussara Sobreira Setenta, Corpos musicais: a danga na cena artistica de Daniela
Mercury. Dissertacao (mestrado em artes cénicas), UFBA, 2002.

16 Marilda Santanna, As donas do canto: o sucesso das estrelas-intérpretes no
Carnaval de Salvador. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 193, disponivel em
<https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ufba/186>, acesso em: abr. 2021.

17 Bizz,ed. 78, jan. 1992, pp. 44-5.

18 Entrevista ao autor em setembro de 2020.
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O contrato de Daniela Mercury com a Eldorado previa trés discos, os
dois que tinham saido com a Companhia Clic e o primeiro dlbum solo.
Era uma gravadora de pequeno porte pertencente ao Grupo Estado,
fundada em 1972, e que se dedicava a trabalhos de valor histérico e
documental da musica brasileira. A Eldorado ndo tinha maiores
pretensdes de sucesso comercial. Langou artistas de jazz e musica
erudita, mas também teve uma atuacdo bastante diversificada, com
nomes como Thaide & DJ Hum (rap), Geraldo Filme, Zizi Possi e Zélia
Duncan (MPB), Paulinho Nogueira e Helena Meirelles (instrumental),
Raices de America (musica latino-americana), Sepultura (thrash metal),
Ratos de Pordo (punk hardcore), além de Daniela Mercury e do I1€ Aiyeé.

Sem grandes recursos, a Eldorado ndo tinha como investir muito na
carreira dos artistas. “Era uma coisa meio alternativa, mas era
interessante porque eles eram muito livres e respeitosos. Na Radio
Eldorado, em programas de jazz, eles botavam ‘Swing da cor’ para tocar.
Eu achava aquilo muito louco”, lembra Daniela. Sem muitas op¢des, a
cantora tomou a iniciativa de ir para Sao Paulo divulgar seu disco, mas
nem sempre com a receptividade esperada.



Mesmo j& tendo uma carreira em Salvador, eu tentava mostrar para
algumas pessoas as musicas do disco numa fita cassete e o povo dizia: “Ta
doida, essa musica nao vai tocar em lugar nenhum”. Entao vi que nao tinha
jeito, eu ia ter que fazer shows mesmo e ir tentando mostrar ao vivo que
aquela musica era interessante e que podia tocar na radio.

O empresario Jorginho Sampaio lembra que “Swing da cor” ja fazia
sucesso em Salvador e em outros lugares, mas ninguém tinha a
dimensao do que estava acontecendo com o disco fora da Bahia, e muito
menos o que ocorria com ele fora do Nordeste. “Hoje em dia tem
radiolink, tem tudo, vocé€ sabe quantas reproducdes o artista teve em
Porto Alegre, Fortaleza ou em qualquer lugar do Brasil, Sao Paulo, Rio,
mas naquela época ndo tinha essa informacdo.” Na €poca, antes da
internet e das redes sociais, era muito mais dificil avaliar o impacto de
um novo artista e mesmo difundir novos discos. Para ajudar na
divulgacdo, Sampaio conseguiu fechar alguns shows em Sao Paulo, em
projetos voltados para artistas iniciantes ou de dimensao média.

Um dos projetos era o programa Bem Brasil, da TV Cultura,
gravado aos domingos em apresentacOes abertas e gratuitas nos
gramados da Universidade de Sao Paulo (USP). Daniela Mercury reuniu
uma multiddao ao redor do palco, com um publico estimado em 20 mil
pessoas, em pleno outono paulista. Foi um show marcante, com cerca de
uma hora de duracdo, focado em musicas de seu disco, mas também de
véarios hits do Carnaval baiano. O publico reunido pela cantora
impressionou, mas a apresentacdo que entrou para a histéria tinha
acontecido dois dias antes, no vao livre do Masp. O historico show havia
integrado o projeto Som do Meio Dia, voltado para artistas iniciantes e
realizado ao meio-dia das sextas-feiras em plena avenida Paulista.

O show se tornou lendario — e, como toda lenda, é contado em
diferentes versdes. Segundo jornais da época, o publico foi avaliado em
9 mil pessoas pela Policia Militar e estimado em 15 mil pela Secretaria



Municipal de Cultura, promotora do evento. Com o tempo, a lenda
ganhou corpo e chegam a falar em 30 mil ou até 40 mil pessoas
presentes. Daniela também ndo havia sido a primeira artista, nem
mesmo a primeira baiana, a lotar o espaco. Na semana anterior o
Olodum teria levado um publico de 25 mil pessoas a0 mesmo projeto,
mostrando como a musica baiana estava em evidéncia.

O fato € que aquela apresentacdo mostrou a forca da cantora. O
Olodum ja tinha um nome relativamente estabelecido, mas Daniela
ainda estava longe de ser popular no pais, especialmente em Sao Paulo.
Era uma novata divulgando seu primeiro disco.

Eu tinha chegado pela primeira vez para fazer um show ao meio-dia, no
meio da avenida principal de uma cidade gigantesca, numa sexta-feira.
Légico que eu achei que nao ia dar em nada, mas fui. E quando digo dar em
nada falo de conseguir ao menos algum eco.

Era mesmo dificil ter a dimensdo da popularidade que a cantora ja
angariava naquele inicio de sua trajetoria.

Eu ja tinha uma carreira. “Swing da cor” tinha sido um grande sucesso em
Salvador. Em Sao Paulo, as pessoas me conheciam do Nordeste e do
Carnaval, umas tinham ouvido falar, outras foram por curiosidade, e outras
foram parando porque viam que estava acontecendo um show. Mas eu
cheguei e ja tinha umas 3 mil pessoas esperando.

Jorginho foi acompanhando a cantora e percebeu de imediato a chegada
de muitos estudantes.

Comegaram a chegar garotos de blusa e farda de colégio. Comecei a
observar que, no ponto préximo ao Masp, descia todo mundo do 6nibus.
Quando cheguei ao palco com ela, tinha uma multidao no vao livre, aquilo
me assustou terrivelmente, eu ndo esperava, ninguém esperava, mas
comegamos o show.



A apresentacdo havia sido programada para durar entre uma hora e uma
hora e meia, mas com quinze minutos os funcionarios do Masp entraram
em desespero, pois os quadros no museu estavam caindo. Parte do
acervo do Masp fica no subsolo, onde também funciona um restaurante
(abaixo, portanto, do vao livre).

Todo mundo pulava e balangava tudo, um negdcio maluco “retado”. A
coordenadora, doida. Meu parceiro Manolo (Pousada) disse que ia ter que
parar e eu dizia que nao ia parar. Quando olhei, tinha um coronel, tipo
aqueles do Pentagono, com um metro e noventa, fardado, de dculos
Rayban, dizendo: “Vai parar ou tiro a tomada”.

Jorginho avisou a Daniela que ndo tinha jeito, iam ter de parar o show.
Ap6s quarenta minutos de apresentacdo, Mercury foi retirada do palco
por representantes da Secretaria de Turismo de Sao Paulo, que,
preocupados com a estrutura do museu, receberam da Policia Militar
ordem para interromper o evento. O empresario conta:

Tivemos destaque com fotos na primeira pagina de cinco jornais. “Baiana
para a Paulista”. Engarrafou tudo. Pararam as duas maos da avenida. Travou
S30 Paulo. Foi Folha de S.Paulo, Estadéo, Jornal da Tarde e outros. Lembro
da manchete do Noticias Populares: “Multidao baba na gostosa”. Foi assim
que comecgou. Esse show no Masp foi realmente um marco.

Depois do show, o projeto Som do Meio Dia foi suspenso.

Naquele 5 de junho de 1992, Daniela solidificou o fendmeno que ja
pintava com o sucesso de “Swing da cor”.

Aquilo chamou a atengao dos jornais porque ninguém sabia nem o meu
nome. Uma baiana parando Sao Paulo, Daniela, quem era Daniela?
Ninguém sabia quem era eu. Eu fui capa de cinco jornais porque tinha feito
uma confusado na Paulista. Nao era a minha musica, mas aquela confusao
gerou um interesse pela minha carreira.



H4 mais versoes conflitantes a respeito do show, especificamente sobre o
que aconteceu depois dele. Uma das historias que circulam é que o
alvoroco em torno daquela apresentacao teria sido a razao para o acerto
do contrato da cantora com a gravadora Sony. Segundo Sampaio, no
entanto, embora Daniela ainda nao tivesse lancado o disco, ja tinha
assinado contrato com a gravadora. “O show foi importante, mas ela ja
estava na Sony.” Vice-presidente artistico da Sony na época, Marcos
Kilzer confirma que o contrato ja havia sido assinado antes do show do
Masp. Ele lembra como conheceu Daniela € como come¢ou um novo
capitulo na historia dela. “Em 1992, vi uma reportagem da Gléria Maria
no Fantdstico sobre a Bahia. Ela entrevistava uma cantora local e eu
gostei do que ouvi. Guardei o nome e fui atrds de quem poderia me dar
mais informacoes.”*? Kilzer conseguiu o telefone de Jorge Sampaio com
um representante de vendas da Sony no Nordeste e entrou em contato:

Até entao ninguém da gravadora conhecia Daniela Mercury. Fui a Salvador
ver um show intimista que ela fez no antigo Teatro Maria Bethania. Fui
sozinho mais umas duas vezes ver apresentacoes bem simples e em
lugares pequenos. Jantamos num outro dia, eu, Daniela e Jorginho
Sampaio, e acertamos a assinatura, que foi sacramentada na minha sala, na
antiga sede da Sony Music. Até entao ela era uma total desconhecida no
eixo Rio-Sao Paulo.

Para Jorginho Sampaio, além da prépria performance de Daniela, as
vendas do primeiro disco na Bahia e no Nordeste teriam atraido os olhos
da Sony.

O sucesso foi muito grande, o disco, modéstia a parte, era muito bom e o
mais importante de tudo era o talento de Daniela, uma coisa fantéstica.
Entao houve um interesse do mercado como um todo e demos preferéncia
a Sony.

De fato, Daniela aparecia como uma grande novidade no pais, em um

momento em que as radios eram dominadas por musicas internacionais



(que ocupavam cerca de 60% entre as mais tocadas em 1992). Outro
género dominante na época vinha sendo a musica sertaneja.

As tratativas entre a artista e a Sony Music ocorreram sem maiores
dificuldades. O problema foi o fato de que o presidente da empresa,
Roberto Augusto, ndo se empolgava tanto com a sonoridade e a estética
da musica de Daniela Mercury. Segundo Jorginho Sampaio, ele teria
feito sugestoes antes mesmo de o disco comecar a ser gravado.

Ele me pediu na época que ndo queria aquela “mesmice de samba-reggae,
de Olodum, de bumbumbum®”. Falava “cuidado pra nao ficar demais, pra
nao ficar over. Para nao soar muito tribal”. Eu respondia que nao podia
prometer nada porque a parte musical e técnica nao era minha, e que
também nao concordava com ele.

Para o empresario, aquela sonoridade era genial justamente por seguir a
conhecida maxima de Leon Tolstoi: “Se queres ser universal, canta a tua
aldeia”. Sampaio lembra que o presidente achava que aquele som era um
modismo, que ia passar muito rapido. “Mas, na verdade, foi tudo ao
contrario.”

Daniela lembra que Augusto chegou a propor que ela tentasse outra
sonoridade e seguisse outro caminho. “Ele propds que eu fizesse musica
cigana”, conta a cantora aos risos. Kilzer defende que a gravadora ndo
chegou a interferir no trabalho. “Houve uma sugestao do presidente para
gravar uma versao de uma musica do Juan Luis Guerra??, mas eu mesmo
brequei.”

A relagdo de Daniela com a Sony acabou sendo tranquila e, em
concordancia com a gravadora, ela dava os passos para levar adiante o
projeto que almejava. As possiveis discordancias do presidente ndo
chegaram a atrapalhar o processo. Kilzer, Daniela e Jorginho estavam
afiados. “A sonoridade do album era pop, exatamente como eu achava

que deveria ser. Daniela também queria assim. Foi coincidéncia de



visoes e ela confiou no taco”, conta Kilzer. Outra decisdo em comum foi
relativa a quem seria o produtor. A gravadora sugeriu Liminha, Daniela
achou a ideia excelente e acertaram com um dos principais profissionais
do Pais. Sampaio lembra:

A gente conseguiu ter um relacionamento muito bom. Nunca houve
interferéncia da gravadora na parte musical. Eles pediam: “alivia um
pouquinho, tira o pé um pouquinho”, mas a gente nem ligava, pra ser
sincero. Estdvamos fechados com Liminha. Que ai sim seria problema se
ele quisesse travar, mas estdvamos completamente em sintonia fina com
ele e a coisa foi do jeito de Daniela. Nao teve dedo de gravadora
interferindo, tirando ou botando.

Produtor de mais de 180 discos, Arnolpho Lima Filho, o Liminha, € um
dos nomes que delinearam a sonoridade da musica brasileira nos
ultimos quarenta anos. Profissional de confianca das grandes gravadoras,
produziu vérios discos de sucesso de grandes nomes da musica
brasileira. Nos anos 1980, o ex-integrante dos Mutantes se consolidou
como um dos principais produtores do pais, assinando todos os albuns
de Gilberto Gil daquela década, além de discos cruciais do pop-rock
brasileiro do periodo — Lulu Santos, Guilherme Arantes, Titas, Ultraje a
Rigor e Os Paralamas do Sucesso, entre outros. Em 1994, produziria
outro grande dlbum da década, Da lama ao caos, de Chico Science &
Nacao Zumbi, classico inaugural do movimento manguebeat.

Porém, o produtor entendia muito pouco daquela musica baiana
que surgia quando assumiu O canto da cidade:

Sinceramente, eu ndo conhecia tanto. Meu contato com musica baiana foi
através de Gil. Produzi 14 discos dele. Passei o Carnaval de 1980 no Trio de
Dod6 e Osmar, com Armandinho arrepiando na guitarra baiana, e produzi,
juntamente com Gil, um disco do Ilé Aiyé lancado em 1984.21

Assim mesmo, Liminha era um nome adequado as pretensdes de
Daniela de tentar fazer soar mais universal a sua musica. Para a Sony,



também era o nome ideal para aparar possiveis excessos na sonoridade
que vinha da Bahia.

Como era esperado, o trabalho de Liminha conquistou todos os
envolvidos. Além de ser responsavel pela producdo, ele participou da
concepg¢ao de arranjos, foi um dos engenheiros de gravacdo e estd entre
os autores da mixagem do 4lbum. Muito da sonoridade do disco €
resultado de seu trabalho. Sampaio lembra:

Ele foi um cara fantéstico, de uma sensibilidade imensa. Respeitou muito o
que Daniela fazia, a veia baiana. Estudou muito, ficou vendo tudo aqui, essa
coisa da percussao, com toda a sensibilidade. Pegou logo aquela forma que
muita gente achava que ia passar e nao passou. Ai vingou e ficou muito
forte com a coisa da percussao. Deixou isso tudo muito presente no disco,
que era o desejo dela e ele soube traduzir tecnicamente e musicalmente
também.

A primeira tarefa da produgdo seria escolher o repertorio, inicialmente
feito apenas por Daniela e seus produtores, Jorginho Sampaio e Manolo
Pousada. Eles ja faziam esse trabalho inicial em seu cotidiano,
recebendo e filtrando musicas de diversos compositores baianos. Para
uma etapa seguinte da selecdo, juntaram-se a eles Liminha e Marcos
Kilzer, representando a gravadora. Kilzer conta:

Era tipo um brainstorming. “Essa vai, essa € boa, Liminha sugeriu essa,
vamos ouvir.” Daniela tinha étimas musicas de compositores conhecidos
apenas na Bahia. Fui para |14 uma porrada de vezes no estudio do [Wesley]
Rangel, s6 pra escutar novas musicas. A do Herbert ['Sd pra te mostrar”]
pintou no estudio, gravar “Vocé nao entende nada” [Caetano Veloso] foi
sugestao da Daniela. Liminha foi o produtor para ajudar nisso também.

Antes de comegar as gravacoes, Daniela ja havia testado boa parte do
repertorio do disco em seus shows. O laboratorio, no entanto, aconteceu
mesmo em estidio, em uma pré-producdo com cada musica sendo
trabalhada separadamente. Parceiro da cantora desde o primeiro disco e



um dos que contribuiram na configuracao de sua sonoridade, o baixista
Cesario Leony ressalta a importancia dessa pré-producao:

Foi uma pré grande, com a gente buscando o melhor arranjo e a melhor
levada para cada uma das musicas. Pesquisdvamos e testavamos varios
ritmos na mesma musica, como samba-reggae, um rock, ou um ijexa.
Experimentamos muito para ver o que ficava melhor.22

As gravacdes comecaram em julho de 1992, alternando-se entre
Salvador e Rio de Janeiro. Na capital baiana, foram realizadas nos
estidios WR, sede de nove entre dez das gravacdes mais importantes da
histéria da axé music. O espaco ja era bem adaptado para a sonoridade
produzida na Bahia, mas ganhou reforco, na busca de uma qualidade
ainda maior. Liminha levou do Rio para a capital baiana alguns
equipamentos para ajudar nas gravacdes, como caixas portateis com
mesas, equalizadores, pré-mixers e alguns microfones especiais. Parte do
disco foi gravado na WR e a outra parte no estudio Nas Nuvens, criado
por Liminha e Gilberto Gil, de onde sairam discos classicos do pop-rock
nacional. Leony lembra:

Viajamos para o Rio e gravamos parte das musicas la. Nessa época, em
Salvador, os estudios gravavam muito com equipamento eletronico, bateria
eletrbnica, percussao eletronica, porque nao se achava que fosse possivel
tirar o som de instrumentos acusticos neles. No Rio, a gente teve um
estudio que nos deu todo o suporte de instrumentos, de microfones, que
nos recebeu exatamente para esse tipo de execucgao, tirando os melhores
sons de bateria acustica. A sala era muito boa. O estudio e a pré-produgao
que fizemos ajudaram muito para deixar o disco e a percussao dele muito
fortes.

O estudio carioca serviu ainda para uma fase de pds-produgdo, com
insercao de teclados, ajustes de arranjos de algumas musicas, além da
mixagem.



Daniela planejava o novo disco como uma continuagdo do dlbum de
estreia, procurava estreitar a relacdao dos ritmos oriundos dos blocos afro
com uma sonoridade mais pop e universal. O primeiro disco serviu para
abrir a porta para aquela nova proposta, enquanto O canto da cidade se
tornou a entrada para o mainstream da musica brasileira. A cantora
explica:

Sao discos bem irméos em termos de buscas, porque eu estava tentando
trazer, ser, fazer uma nova linguagem dentro da MPB. E isso significava
trabalhar com arranjos e pensar como misturar elementos que nao fossem
ja conhecidos da MPB.

Ela lembra ainda que, naquela época, a lambada era o ritmo que
mandava na Bahia e no Brasil e o que fazia ndo era mais o que estava

em evidéncia:

Muita gente nao queria saber de samba-reggae e samba-afro, porque era
uma musica muito politica, muito densa, muito forte e muito especifica.
Aquilo que eu estava fazendo ja era uma coisa que nao interessava muito a
Bahia, porque o discurso dos blocos afro nao era uma musica popzinha,
nao era uma musica de amorzinho. Eu ja estava fazendo MPB. A musica
que as bandas comerciais, as bandas de pop de Salvador, estavam fazendo
era outra coisa.

Se na estreia ela ja tinha dado inicio a essa proposta, agora ela tinha o
suporte de uma grande gravadora, de um dos maiores produtores
brasileiros, muito mais recursos, equipamentos € uma equipe
trabalhando para tornar aquela sonoridade ainda mais acessivel. Essa era
uma das tarefas de Liminha. Para ele, aquela miusica soava pouco
palatavel para ser um sucesso nacional. “Era meio tribal mesmo, e ndo ia
pegar em outras partes do pais se ndo fosse feita uma combinagdo
diferente dos ingredientes. Conduzi para um lado mais acessivel, urbano
e radiofonico.”



Se ndo tinha profundo conhecimento daquela sonoridade, Liminha,
no entanto, sabia os caminhos que queria seguir. Podia tanto contar com
o talento musical de Daniela como com o conhecimento dos produtores
da cantora sobre a cena baiana. O produtor conta:

Jorginho Sampaio e seu sécio Manolo Pousada estavam por dentro de tudo
que acontecia na Bahia; conheciam compositores, locais de shows, trios,
micaretas, enfim, traziam bastante informacgao, fomos juntando as pecgas e
deu no que deu.

Segundo ele, para dar inicio a produc¢dao de O canto da cidade no
estudio, o primeiro trabalho foi adequar os musicos e as composi¢des
escolhidas.

Fazer a banda tocar com click e mais junto, evitar que um pisasse no pé do
outro. Rearranjar muito, porque vocé nao consegue mixar um arranjo
malfeito. Captar direito o som, cuidar dos graves, escolher timbre, fazer o
mapa das musicas, tempo, duracao e, principalmente, escolher as musicas
certas, enfim, montar o quebra-cabeca... um trabalho que eu gosto de fazer.

Na montagem do quebra-cabeca, uma das dificuldades era como
conseguir um equilibrio entre manter a musicalidade afro-baiana,
calcada na percussdo, € a0 mesmo tempo soar como pop universal. Uma
medida que a musica baiana ainda ndo havia encontrado, mas que movia
Daniela desde seu primeiro disco. Com as ferramentas mais adequadas,
em O canto da cidade ela conseguiu encontrar o caminho. “A gente foi
aperfeicoando a percussao, foi fazendo as pesquisas, fazendo as fusoes,
pegando coisas, misturando com MPB, misturando compositores.”

RAMIRO MUSOTTO

Figura fundamental na consolidacdo e disseminacdo do samba-reggae e

na inser¢cdo de elementos eletronicos na producdo baiana, o musico



argentino Ramiro Musotto contribuiu decisivamente para a sonoridade
de O canto da cidade. Ele ja havia trabalhado com Daniela no disco de
estreia, mas aprofundou sua colaboracdo no segundo album. Segundo a
ficha técnica do disco, Ramiro foi responsavel pelos arranjos de
“Batuque” e “Bandidos da América” (nesta, ao lado de Luizinho Assis e
Liminha). Assinou também o magistral arranjo de percussao de “O mais
belo dos belos”, tocando diversos instrumentos ao lado de apenas dois
percussionistas e fazendo soar como se fosse a percussao completa do
[le Aiye. Nessa e em outras faixas, utilizou também as batidas dos
blocos afro que tinha, sampleadas, em seu MPC. Ao lado de Théo
Oliveira e Beto Resende, respondeu ainda pela percussdo, tocando
repique, surdos, tarol, bateria eletrOnica e outros instrumentos. Também
foi um dos responsaveis por inserir os elementos eletronicos, em
especial programacgdes e samples.

Na verdade, Ramiro fez muito mais, tendo sido decisivo para
nortear a sonoridade do disco. O argentino levava para o album sua
experiéncia com percussdao € ritmos baianos, a0 mesmo tempo que
inseria seu conhecimento com tecnologia eletronico-digital e produgao.
Como poucos, sabia aliar programagdes com a percussao afro-baiana.
Foi em busca disso que Daniela o convidou para integrar a equipe do
album. Segundo ela, Ramiro era um musico muito inquieto e com total

dominio dos equipamentos mais novos.

Ele era muito curioso, sempre aprendendo muito, prestando atencdo em
tudo das linguagens novas. Comegou a usar aqueles equipamentos,
aqueles samples. Aprendia tudo com muita rapidez e tinha um grande
dominio tecnoldgico. Mas ele sabia também a linguagem dos repiques, a
forma de tocar repique, que estava morrendo. Ramiro ficou tocando como
Neguinho do Samba. Aprendeu a tocar com Mestre Prego, com Méarcio
Victor. Aprendeu a tocar tudo melhor e usava isso pra gente fazer coisas de
exceléncia.

Para Liminha, o musico foi peca fundamental em O canto da cidade:



Ele era um percussionista fabuloso, com conhecimento erudito, com muito
suingue, um estudioso. Escrevia células ritmicas, era bom com os timbres,
super bem equipado, mexia bem com bateria eletronica, Akai MPC, enfim,
um génio e, acima de tudo, uma pessoa maravilhosa.

Além de todo o conhecimento sobre equipamentos € percussao que

Ramiro Musotto possuia, Daniela lembra como ele também tinha muito

bom gosto harmonico:

A gente se apoiava muito. Quando eu dava ideias, ele me ajudava a realizar,
a gente ia tentando achar os caminhos, timbres, decidindo como fazer as
coisas. Nao atuou apenas como musico, foi um grande produtor e
arranjador. Ele era incrivel, virou um grande apoio em tudo que eu fiz ao
longo da minha vida, até o Canibdlia, que, quando ele acabou de fazer,
faleceu.

A afinidade extrapolou o trabalho da propria cantora e juntos

produziram o disco do grupo Meninos do Peld, Adota eu (Sony, 1993),

na sequéncia de O canto da cidade. “Foi um disco baratinho, tinhamos

um dinheirinho e eu pedi a Sony pra gente produzir”, conta a cantora.

Com Daniela, além dos dois primeiros albuns, Ramiro trabalhou ainda
nos discos Miisica de rua (1994), Sol da liberdade (2000) e Canibdlia

(2009).

No Musica de rua tem instrumentagao toda harmonizada em berimbau por
causa dele. A gente se tornou unha e carne na construgdo dos conceitos
dos &lbuns. Era o Unico produtor que eu deixava sozinho fazendo as coisas
sem mim... depois de anos.

Em entrevista realizada pouco mais de um ano antes de sua morte a um

jornal de Fortaleza, Ramiro contou como comegou a relagdo com

Daniela e Liminha:

Eu estava num momento legal, trabalhando com um super sampler, tocava
com Margareth na Europa e nos Estados Unidos direto, tinhamos feito trés
ou quatro grandes turnés pelo mundo, ai Daniela me chamou e o produtor



era o Liminha. Ele usava o mesmo sampler que eu, Akai, ficamos
encantados um com o outro. Depois d'O canto da cidade, onde eu fiz os
arranjos de varias musicas, comecei a tocar com Dani e dois anos depois
me mudei pro Rio, onde gravei muito com Liminha e depois com muitissima
gente por 14.23

Muito ligado a musica baiana, Ramiro contribuiu também com Skank,
Lenine, Marisa Monte, Paralamas do Sucesso, Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Lulu Santos, Sérgio Mendes, Gal Costa, entre varios outros. Morto
em 2009, aos 45 anos, o musico deixou dois albuns, Sudaka (MCD
World Music, 2003) e Civilizagdo & Barbarye (Los Anos Luz Discos,
2006), nos quais mescla cantos xavantes, berimbaus polifGnicos e
harmonizados, samples do Ilé Aiyé e Harmonia do Samba, guitarra
baiana, percussdo e eletronica com inspiracdo no candomblé, rumba e
samba-reggae.

Daniela sabia do cuidado e do respeito com que o musico argentino
tratava as sonoridades dos blocos afro. Ramiro era o melhor nome para
trabalhar da forma como a cantora desejava, destacando os elementos
ritmicos. Ela queria a percussdao como protagonista em sua obra. “Nesse
album, a percussdo vem para a frente, ela € a grande estrela do
espetaculo. Ela foi trazida para o primeiro plano, saiu do
acompanhamento. Isso foi um conceito que escolhi fazer”, diz a cantora.

Nao era simples. A proposta de concep¢ao de seu trabalho nao se
resumia a levar e gravar a sonoridade percussiva dos blocos afro. Era
criar algo novo a partir daquilo. Daniela conta:

Mesmo sendo a ritmica dos blocos afro e a sintese vinda das ruas, da
coletividade, quando vocé grava num estudio existem mil escolhas, mil
possibilidades. Eu podia dar mais protagonismo a percussdao ou podia
deixar a percussao atras e ficar cantando com outros instrumentos na
frente, botar um violdo, botar o que quisesse. Mas na mixagem eu insistia
sobre isso com Ramiro e com Liminha.



Para além do trabalho de Ramiro, tanto com percussdo quanto com 0s
samples, o disco teve um time de importantes percussionistas baianos.
Théo Oliveira e Beto Resende eram os musicos fixos da banda de
Daniela, tocavam com ela nos shows e aparecem em boa parte do disco,
mas contaram com um grande reforco: originarios dos blocos afro,
Mestres Putuca, Jackson, Giba e Prego foram substanciais para
configuracdo e énfase da sonoridade percussiva do album. Eles
aparecem tocando timbal, repique, cuica, tamborim, apito, tarol e surdo
em apenas trés faixas: “Batuque”, “Bandidos da América” e “O mais
belo dos belos”, justamente as que mais se aproximavam dos sons das
quadras e dos ensaios dos blocos afro.

CESARIO LEONY

Outra peca-chave foi o baixista Cesario Leony, que, ao lado de Ramiro,
fol um dos parceiros de Daniela na busca por novas sonoridades e pela
melhor forma de leva-las ao estudio. “Eu, Cesario e Ramiro trabalhamos
muito juntos, buscando reunir as informagdes, porque a gente ia catando
as coisas de cada lugar, misturando os elementos, tentando, fundindo,
fazendo tentativas de usar percussdo com as musicas’, conta a cantora.
Para ela, uma das dificuldades era a relacao da misica feita pelos blocos
afro com o Carnaval, que fazia com que eles utilizassem uma linguagem
apenas com VOz € percussao:

O desafio foi ir para o estudio e fazer aquilo se tornar uma linguagem
diferente. Desenvolver, pesquisar, trabalhar, compor com outras tematicas.
Estdvamos fazendo uma coisa que nem a gente sabia o que era
exatamente. Porque estdvamos construindo aquilo. Lembro-me de Beto e
Ramiro gravando e sobrepondo os canais com os sons do Ilé e a gente
percebendo que era muita nota. Como € que a gente ia inserir harmonia
sem ferir aquela base que era tao linda? A gente tinha de encontrar os
buracos para botar harmonia [risos].



A pré-producdo j4 tinha definido como cada musica deveria soar, qual
ritmo e qual levada seriam utilizados. A tarefa, agora, era descobrir
como transpor as ideias para a gravacdo. Daniela conta:

Eu e Cesario discutiamos muito como que o baixo ia tocar junto com o
surdo. Eu dizia que precisava do surdo porque sendo a gente nao faria a
linguagem como ela é, a gente ndo preencheria a base ritmica. Foi muito
encantador gravar aquelas percussoes, porque mudava muito o
comportamento. A gente estava acostumado a MPB, tudo com bateria e, as
vezes, era um som pequeno. Queriamos que soasse forte como nos discos
de artistas internacionais.

Ela sabia o que queria com aquele disco, ji havia experimentado
sonoridades no trabalho anterior e tinha a experiéncia de cantar para
grandes publicos. Ainda ndo era um sucesso nacional, mas ja cantava
para multiddes nos palcos e nos trios elétricos, especialmente na Bahia e
em partes do Nordeste. Sabia como agradar e conquistar as plateias.
Tinha a exata nocdo de como aquele movimento em que estava inserida
na Bahia conseguia criar clima de festa e ambiente favordvel para a
danca.

A proposito disso, € importante lembrar que, além dos ritmos, das
sonoridades, a dancga era outro elemento-chave em sua musica. Daniela

conta:

Eu tinha que estruturar tudo ritmicamente. Meus instrumentos séao minha
VOzZ € meu corpo, porque sou bailarina também. Entdo eu tinha que
perceber aquilo, ver se era vibrante ritmicamente, se funcionava para
dancar, se era o0 que eu queria, se queria cantar aquilo mais lento ou mais
rapido. Se o tom era aquele, se nao era.

Apenas na producdo do disco, Liminha percebeu como aquela questdao
era importante para Daniela e para o dlbum — e algo que acabou sendo
um dos fios condutores para seu proprio trabalho como produtor. Ele
lembra:



Ela ia no feeling, dava opinido e chamava a atencdo sobre como era muito
importante que as musicas fossem dancantes. Uma vez, fizemos um
arranjo e ela nos mostrou que estava impossivel de dancar. Rapidamente
entendi isso, mudamos e passamos a considerar fundamental que as
musicas ficassem sempre dangantes.

WILLIAM MAGALHAES

Pianista, arranjador e produtor musical, William Magalhaes foi outro
que contribuiu para adequar a sonoridade de O canto da cidade.
Trabalhava com Liminha no estidio Nas Nuvens e ficou responsavel por
arranjos e teclados no disco. Ele admite que ficou preocupado quando
teve o primeiro contato com as batidas percussivas baianas e soube que
iria trabalhar em cima daquilo:

Quando cheguei e vi o potencial de batucada que existia, senti muita
responsabilidade, porque interferir naquilo, colocar coisas por sobre aquilo
era muito delicado. Fiquei bem impressionado com o peso. Era uma
produgao que ja vinha da Bahia com essa parte ritmica bem definida pelo
Ramiro Musotto. Mas eu pensava: como poderia contribuir?24

A solucdo foi trabalhar nos arranjos e buscar a configuracdo de som
adequada. Depois das gravacdes, a ultima parte da produgdo, no Rio de
Janeiro, tinha o intuito de dar esse arremate final, fazer o trabalho soar
pop e universal, sem perder as particularidades.

A ideia era contribuir com aquele som. Fazer coisas que nao deixassem que
aquela esséncia da batucada ficasse obscura. Acho que a tdnica do
trabalho foi muito essa. A gente so6 foi pincelando com alguns teclados,
com alguns arranjos de voz, e o trabalho foi se delineando de forma coesa.

Junto com Liminha, com Ramiro e com a prépria Daniela, Magalhaes
foi arranjando e incorporando os teclados. “Coloquei muitos teclados



Rhodes, muitos sons eletronicos pra combinar e dar aquele piso de
inovagdo. Precisei de bastante tato para poder mexer naquela estrutura.”

Assim como Liminha, o produtor e musico também conhecia
pouco da cantora, mas, quando observou o cuidado que ela tinha com o
trabalho e todo o approach de produgao, constatou que aquilo renderia.
“Sabia que Daniela tinha feito um disco anterior, que ja tinha uma
representatividade na cidade, mas nao sabia que estava buscando aquela
sonoridade. Quando percebi que existia uma inovagao, vi que aquilo ia
estourar.”

Para Magalhaes, com o trabalho de pds-producao eles conseguiram
o objetivo de unir a parte percussiva com 0s outros instrumentos. Foi
quando entendeu que estavam fazendo algo diferente: “Percebi que o
trabalho ia inovar dentro do cenario da musica baiana e também da
musica brasileira”. Magalhdes se lembra de uma cena que ilustra a
percepc¢ao de todos sobre o resultado que estavam alcangando:

Quando a gente mixou a musica “O canto da cidade”, ficou todo mundo
olhando um para o outro e rindo pra caramba, de felicidade. Porque
percebemos que tinhamos chegado a uma férmula que até entao era Unica
no Brasil. Foi assim que percebi que o disco ia ser um sucesso.

k koK

Quando o disco foi finalizado, ainda restava alguma resisténcia na Sony,
mais especificamente por parte de seu presidente, Roberto Augusto.
Jorginho Sampaio lembra que havia algum preconceito na origem
daquela resisténcia: “Nos fizemos um disco essencialmente Bahia,
tambor e bloco afro, contrariando o presidente da gravadora”. Kilzer
concorda que o chefe ndo tinha gostado do resultado:

Quando ele ouviu o album pronto na minha sala, disse que era muito
regional e balangou a cabega negativamente. Eu respondi com uma frase



que nao devia ter dito: “quando vocé nao gosta, geralmente € bom". Tem
testemunha disso. Ele ndo prestigiou a gravagao. Ouviu o disco quando
estava pronto e acabado. Depois do sucesso ele achou étimo.

Kilzer lembra que fez um trabalho dentro da gravadora para promover o
album, levando o pessoal de vendas, o setor de divulgacao e também da
imprensa para o estudio Nas Nuvens. “Com o talento e o carisma que
tem, Daniela conquistou primeiramente o pessoal da gravadora. Apenas
o presidente na época ndo foi ao estidio ouvir.” Na mesma época de O
canto da cidade, Edson Cordeiro também estava em estudio gravando
seu primeiro disco e Adriana Calcanhotto em pré-producdo do seu
segundo. Eram as apostas da gravadora. “Eu estava no inicio da minha
gestdo como diretor artistico. Tinha contratado Daniela e Edson. Entao
nao podia errar.”

Vice-presidente da Sony México, o produtor musical Marcos
Maynard estava no Brasil na época e foi outra testemunha da resisténcia
inicial de Roberto Augusto ao disco. Segundo Maynard, o presidente
queria ouvir outra opinido e o consultou:

Fui ao estudio e ouvi algumas musicas. Daniela cantou e dangou. Numa
reunido no dia seguinte com o Roberto falei que tinha achado o disco
espetacular, uma coisa extraordindria. “Essa menina € um fenémeno, um
monstro.” O Roberto era um cara muito marqueteiro. A gente se conhecia
dos tempos de CBS, eu sabia como convencé-lo. Ele ficou empolgado e
comegcou a fazer um trabalho de marketing.2%

Com o disco pronto, finalmente aceito por Roberto Augusto, o
desencontro de opinides agora envolvia a arte grafica. Com dire¢ao de
arte de Carlos Nunes, O canto da cidade tinha um encarte dividido em
duas cores, vermelho e amarelo, preenchido com fotos da cantora tiradas
por Marcelo Faustini.

A capa seguia a mesma ldgica, mas nao foi bem aceita por todos. A
querela foi resolvida de forma inusitada e criativa, com a cara da Bahia.



Kilzer conta:

O fundo da capa era vermelho e eu achei um horror. O Jorginho idem, e a
Daniela também. Mas o Roberto tinha aprovado. Nao era minha &rea, mas,
mesmo assim, combinei com o Jorginho e a Daniela para a gente dizer que
tinha de ser fundo branco, porque era uma questdao do “santo”, alguma
coisa ligada a mistica baiana. Combinamos e assim foi feito. O Roberto
respeitou o “santo”.

O canto da cidade foi uma construcao coletiva, feita por varias maos,
com diversas partes envolvidas, cada qual levando seus conhecimentos e
contribuindo para o conjunto, em um feliz encontro de profissionais, que
acrescentaram suas influéncias e referéncias. Daniela, Ramiro, Cesario e
a equipe da Bahia traziam a vivéncia do Carnaval e da musicalidade
afro, o conhecimento sobre a sonoridade dos blocos afro e a riqueza
percussiva. Liminha e seu time reuniam a competéncia para transformar
as ideias da cantora em um formato adequado para o grande mercado.
Com a producdo pronta, restava aguardar a repercussdo do disco.



19 Entrevista ao autor em junho de 2019.

20 Compositor e cantor da Republica Dominicana, Guerra tinha langado em 1990 o
bem-sucedido dlbum Bachata rosa (Romance rosa, no Brasil). A edigéo brasileira do
disco data de 1991 e tinha cangdes traduzidas para o portugués. Uma delas, “Borbulhas
de amor”, com versao em portugués do poeta Ferreira Gullar, fez grande sucesso na voz

de Fagner naquele ano.

21 Entrevista ao autor em outubro de 2020.

22 Entrevista ao autor em outubro de 2020.

23 "'O Carnaval e a axé music estao contra a cultura popular da Bahia", Didrio do
Nordeste, Caderno 3, 30 jun. 2008.

24 Entrevista ao autor em agosto de 2020.

25 Entrevista ao autor em julho de 2019.






Em seus primeiros acordes, O canto da cidade parece apontar para um
caminho diferente do mostrado na abertura do primeiro album de
Daniela Mercury. No lugar da voz a capela seguida por percussoes
potentes, hd uma introdu¢do com teclados, guitarras e voz, sugerindo um
clima quase de rock de arena. A sensagdo dura pouco mais de vinte
segundos, com a entrada do marcante ritmo baiano dancante e vibrante
que a cantora ja vinha apresentando. A dosagem da percussdo, no
entanto, aparece mais contida, menos pulsante, com teclados
perpassando a faixa e criando uma atmosfera bem-comportada. A
musica que da titulo ao disco resume o trabalho de Liminha como
produtor, aparando arestas e deixando a sonoridade menos crua e mais
pop.

Nesse primeiro 4lbum da cantora pela Sony, que custou
aproximadamente US$ 100 mil (US$ 40 mil acima do previsto), o
resultado foi exatamente o que tinha sido proposto quando artista e
gravadora entraram em acordo. A musicalidade baiana continuava
presente, a percussdo também estava 14, marcante e pulsante, mas a
sonoridade era mais universal, dando destaque para elementos e arranjos
tipicos dos sucessos radiofonicos do periodo. Era a miusica afro-baiana
passada por um filtro, com excessos podados € com um som mais



palatavel. Para Liminha, eram adaptacOes inevitdveis para se atingir um
publico mais amplo. “Sem essas mudancas, a axé music ndo teria feito o
sucesso que fez em todo o pais.”

Daniela Mercury ja vinha trilhando esse caminho entre o pop € o
samba-reggae, propondo que o que vinha sendo feito na Bahia soasse

como a nova musica brasileira. Ela explica:

Acho que consegui fazer essa ponte n'O canto da cidade, ter uma
linguagem que era mais préxima da MPB, que dialogava com o rock, com o
reggae, dialogava com a musica urbana. E um &lbum de uma artista
urbana. Uma artista de cidade.

A recepc¢ao pela critica ndo foi unanime: o dlbum foi recebido sem tanto
entusiasmo por alguns, enquanto outros receberam melhor a proposta do
disco. A critica menos favoravel apontava como problemas a perda de
for¢ca na gravacgao, especialmente se comparada as apresentagdes ao vivo
e ao poder da percussdo baiana, ja bastante conhecida. No Jornal do
Brasil, o album foi tratado assim: “No palco, Daniela € uma Madonna
baiana. No disco, repleto de teclados, sua forca se dilui’2s. A época do
langcamento, o jornalista André Forastieri também comentou o dlbum na
revista Bizz:

O que falta para essa mocga se transformar na primeira grande estrela
internacional a sair do Brasil? Nada. Ela é sexy, sabe cantar e dancgar, tem
“credibilidade de rua”, anos de experiéncia como backing e comandante de
trio elétrico e exala pura alegria de viver tropical. Para melhorar o potencial
comercial, ela é branquinha/italianinha e tem por tras uma supermulti.

A Sony calculou assim: primeiro passo para o mundo € estourar no Brasil. A
estratégia tem dois gumes. Para o disco colar nas FMs, Liminha teve de
amansar a fera: limou o pé percussivo no quilombo de Daniela e caprichou
no polimento. A imagem acompanhou a mudanga: os shows sdo tao
coreografados quanto os de Marisa Monte e a garota-bicho dos trios
elétricos d4 agora aula de chiqué no programa do Clodovil. Funcionou, com
direito a uma semana de previsivel babacdo de ovo da midia (vocé viu
Daniela aqui antes e sem fricotes, para variar).



O problema inevitavel é que essa metamorfose dilui justamente o principal
capital internacional de Daniela, a selvageria nativa embalada em candura.
Enquanto nao se descobre no que da esse rolo de marketing todo, da para
ir curtindo o disco — mas s6 se for cercado de mogas de biquini, com o sol a
pino e cerveja gelada no bucho. P.S.: a capa é uma droga.?’

Segundo Daniela, embora com adaptacdes e mudancas, o disco seguia o
caminho daquilo que ja vinha sendo feito na Bahia — mas que ainda era
uma novidade para o Sul-Sudeste.

A sintese de rock e aquela forma de gravar que conseguimos fazer
tecnicamente e artisticamente. A sonoridade que a gente conseguiu em O
canto da cidade era algo que nunca ninguém tinha conseguido. Era novo
em termos de sonoridade e de arranjos, de linguagem. Uma mistura de
elementos e o ecletismo, que na verdade vinha ja do primeiro dlbum, mas
que a gente tinha aperfeicoado em termos técnicos e aprendido a fazer
melhor ainda, de outra maneira.

Depois da campanha pelas Diretas Ja e da euforia com o fim da ditadura
militar, o Brasil vivia outro momento de a4nimo naquele ano de 1992,
com a derrubada do presidente Fernando Collor de Mello. Ainda em
meio a investigacoes sobre um escandalo de corrupcdo, no inicio de
setembro foi protocolado contra ele na Camara dos Deputados um
processo de impeachment.

O pedido foi acolhido em 29 de setembro de 1992, poucos dias
depois do lancamento de O canto da cidade, ap6s forte presenca da
juventude nas ruas, pressionando pela derrubada de Collor. Apelidados
de caras-pintadas, os jovens sentiam que viviam um novo momento no
pais, que tinham voz e for¢a. Havia um sentimento de esperanca de um
Brasil diferente. O canto da cidade comegou a fazer sucesso justamente
nesse momento, em meio a um clima de patriotismo e de uma
revalorizacdo da cultura brasileira, especialmente pelos jovens. No dia
30 de dezembro daquele ano, o presidente Fernando Collor foi



condenado a perda do mandato no plenério do Senado, mesmo apés sua
renuncia. Sobre i1sso, Daniela comenta:

O contexto politico me favoreceu. Em 1992, passou aquela minissérie na
televiséo, Anos rebeldes; junto com o impeachment de Collor, o Brasil se
abriu para a democracia e a juventude comecgou a se interessar pelo que era
brasileiro. Os jovens queriam uma musica mais brasileira, comegaram a
demandar isso e eu apresentava isso. Porque nao adianta, as vezes, vocé
estar fazendo uma étima musica num contexto histdrico errado.

Pode nao parecer — e, na €poca de seu lancamento e sucesso, decerto nao
parecia —, mas O canto da cidade, com todo seu clima festivo, alegre e
dancante, também era um disco bastante politico. Seja diretamente ou
nas entrelinhas, algumas das 12 can¢des do 4lbum traziam um forte
aspecto politico. Nao apenas nas letras, mas também na postura, com
uma musicalidade e uma sonoridade advindas dos blocos afro, com
origem na populacdo negra e pobre de Salvador. Isso fazia parte das
pretensdes de Daniela. Sua ligacdo com a musicalidade dos blocos afro
deixava isso claro.

Sempre fui uma artista que gostou de musica politica, de uma musica mais
densa, mais séria. Sou muito séria. Consegui fazer uma musica alegre e
forte, porque, na verdade, pra mim a musica é a grande resisténcia para o
caos.

Até aquele periodo, a musica no Brasil era muito bem compartimentada
pelo mercado e pela critica. Houve a musica mais séria e sofisticada, seja
a bossa nova ou a chamada MPB; a musica popular, cabendo ai o samba,
a musica “brega”, o baido e os diversos ritmos ‘“regionais”; € a musica
“jovem”, a Jovem Guarda, o rock e mesmo a Tropicédlia. A partir dos
anos 1990, essas delimitacdes perderam muito o sentido, € os ritmos,
géneros e sonoridades passaram a se misturar com naturalidade.



Isso aconteceu no ambiente da musica pop, cujo mercado assimilou
essas transformacoes. Em Pernambuco surgia o mangue beat, que tinha
como expoente Chico Science & Nacdo Zumbi, grupo que promovia a
mescla de rock, funk e hip-hop com maracatu, coco e samba-reggae. De
Brasilia, a banda Raimundos fazia um ‘“forré-core”, mesclando
elementos do forré com rock mais pesado. Em Minas, o Skank inseria o
dancehall jamaicano no pop brasileiro, enquanto o Sepultura mesclava
thrash metal com ritmos brasileiros, afro-baianos e indigenas.

Ramiro Musotto era um dos que fazia questao de relacionar a axé
music promovida por Daniela com outras movimentacdes que davam
novo rumo a musica brasileira naquele inicio da década de 1990. “De
certa forma, tem uma ligacdo, mesmo que muita gente nem pense nisso,
com o manguebeat”, disse ao jornal Didrio do Nordeste, de Fortaleza.
Na mesma entrevista, o musico lembra que Daniela e Chico Science
surgiram na mesma época.

Daniela mostrou que era possivel estourar no Brasil fazendo musica do
Nordeste, da Bahia, e nao era forrd, era pop, era samba-reggae, era
percussao na cara. Como o mangue beat, era outro approach que o do
Alceu [Valenca] ou dos Novos Baianos, tinha a coisa afro muito mais
marcada, essa era a novidade. Lembro que encontramos com Chico
Science no avido uma vez. Ele tinha interesse em saber como afindvamos
os surdos etc. Se vocé escuta “O mais belo dos belos”, de O canto da
cidade, vocé entendera. Essa era a musica que todos piravam na época.
Claro que depois os caminhos foram bem diversos. Hoje em dia, a axé
music e a musica feita no Nordeste ndo tém nada a ver. Uma diz vender
beijo na boca, a outra quer vender cultura, arte, conscientizagdo politica
etc.28

Naquele inicio de década, chegava ao Brasil a MTYV, canal televisivo
dedicado a musica, exibindo basicamente videoclipes, em geral de
musica pop € jovem. Sem uma producdo nacional, a programacio era
em grande parte composta por videoclipes estrangeiros, € a emissora
investia do proprio bolso para algumas produgdes brasileiras. Em pouco



tempo, fazer videoclipes passou a ser ferramenta fundamental para todo
artista que desejava atingir um mercado mais amplo.

Se até entdo a musica pop da MTV ndo incluia a axé music,
Daniela Mercury fez questdo de mudar aquela histéria. Seu primeiro
sucesso, “Swing da cor”, ja ganhou um videoclipe com uma qualidade
de producgao considerdvel. Foi com a explosdao de “O canto da cidade”,
no entanto, que aquela nova onda baiana entrou na emissora. Dirigido
por Patricia Prata, o videoclipe da musica foi o primeiro de axé music a
passar na MTV. A estreia havia sido no dia 27 de setembro de 1992, no
programa Fantdstico, da Rede Globo, mas logo chegou a emissora
especializada em videoclipes e se tornou um grande sucesso na grade de
programacao, alcancando o topo do Top 20 Brasil.

Além de videoclipes, a MTV investiu em programas € novos
projetos. Sucesso na matriz norte-americana, o MTV Unplugged era um
deles e ganhou sua versdo brasileira, batizada de Aciistico MTV. Vérios
importantes nomes da musica brasileira deixaram seus registros no
formato, como Gilberto Gil, Titas e Céssia Eller. O projeto da emissora
seguia a tendéncia da matriz, mas também entrava em sintonia com uma
onda acustica que ganhava corpo no Brasil.

Naquele periodo, alguns trabalhos indicavam um mercado crescente
para o formato com base acustica, com 4lbuns como Sobre todas as
coisas, de Zizi Possi, em 1991, 7 desejos, de Alceu Valenca, de 1992, e
mesmo Olho de peixe, de Lenine e Marcos Suzano, de 1993. O primeiro
Acustico MTYV foi gravado em 1991, com a banda Bardo Vermelho, mas
o primeiro a ser langado como album foi o de Jodo Bosco, em dezembro
de 1992.

Daniela seguia outro caminho e apresentava ao pais uma musica
eletrizada, vibrante, carregada de eletrOnica e guitarras, essencialmente
pop. Promovia também um encontro de ritmos, referéncias e
sonoridades que se relacionava com o que era produzido em outras



partes do Brasil, mas com uma visdo mais ampla de mercado e de
sucesso. Rock, reggae e pop ganhavam o tempero dos ritmos das ruas de
Salvador, com potencial gigantesco de alcancar grandes publicos (o que
J4 acontecia na capital baiana e em parte do Nordeste).

A musicalidade negra soteropolitana, que costumava ser tratada
com desprezo e como algo inferior, ganhava uma nova embalagem, mais
palatavel e bastante pop. J& seria uma dose de ousadia e — por que nao?
— uma atitude politica no universo tao compartimentado do mercado

musical brasileiro.

Como vimos, a dose politica de O canto da cidade também estava
presente nas letras das cangdes, ou ao menos em parte delas. Em
“Bandidos da América” e “Geragao perdida” isso aparece de forma mais
evidente, em versos que falam mais diretamente de problemas politicos
e sociais brasileiros. Elas tinham relagdo com o rock brasileiro dos anos
1980, que costumava trazer esses temas a tona.

De forma menos literal, a politica aparece em “O canto da cidade”
e “O mais belo dos belos (A verdade do Ilé/ O charme da liberdade)”,
duas das faixas do dlbum com origem em compositores ligados aos
blocos afro de Salvador. Elas tratavam de negritude, do orgulho da
cultura afro-baiana, da musicalidade e da beleza negra. Temas
necessarios em um pais que sempre escondeu o racismo, fingindo que
ele ndo existia em sua sociedade.

O fato de esses temas aparecerem menos diretamente em “O canto
da cidade” se deve muito a mudanca sofrida pela letra original, como
veremos no proximo capitulo. Ainda assim, a can¢do tinha como
objetivo promover um despertar para a producao cultural e musical de
matriz, mostrar a for¢a da cultura negra no Carnaval e em Salvador.

Em “O mais belo dos belos”, a temdtica aparece mais diretamente
em versos que sdo pura exaltacdo a cultura e a beleza negras,



representadas pelo bloco Ilé Aiyé. Um discurso afirmativo e de
empoderamento, poético, direto e certeiro.

Quase trinta anos depois, boa parte das 12 faixas do dlbum ainda
permanece no repertorio dos shows de Daniela Mercury, especialmente
os maiores hits, “O canto da cidade”, “O mais belo dos belos”, “Vocé
nao entende nada”, “Rosa negra” e “Batuque”. Outras entram em shows
ou momentos especiais, apresentacdes actsticas, ou no Carnaval. Um
repertOrio que, em sua maior parte, resistiu ao tempo € continua atual e
vibrante.



26 Jornal do Brasil, 9 out. 1992, Caderno B, p. 4.
27 Bizz, ed. 88, nov. 1992, p. 63.
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28 "'O Carnaval e a axé music estédo contra a cultura popular da Bahia'”, op. cit.






“O CANTO DA CIDADE"

A musica que abre e batiza o disco, uma composi¢do originalmente de
Tote Gira, € a sintese do dlbum e resume as disputas de narrativas entre
os diversos envolvidos no disco. Feita em 1990, ela ainda ilustra como
funcionava a mecanica de producdao musical em Salvador naquele
momento de grande efervescéncia em torno da axé music. A
composicado teve uma longa trajetoria, sendo rejeitada varias vezes até se
tornar um sucesso.

Com origem no universo do samba junino de Salvador, o autor Tote
Gira circulava pelos blocos afro e, quando comp0ds a cang¢do, ja tinha
musica gravada pelo I1€ Aiyé (“Romance do I1€”, no dlbum Canto negro,
de 1989). Embalado pelo sucesso da banda Mel, “Prefixo de verdao”, de
1990, que “se tornou uma espécie de hino da cidade”, segundo Gira, ele
teve a ideia de fazer mais uma musica que falasse de Salvador e de seu
povo negro. “Ela foi feita para falar de nossa cidade, de seus valores
culturais e da negritude. Daquele que faz o Carnaval, que faz alegria e a
festa do nosso jeito”, explica Gira2°.

Recém-criada, a can¢do foi enviada para Durval Lelys. Apds um

ano sem nada conseguir, o compositor decidiu tentar emplaca-la com



outros produtores. Entre eles estavam Manolo Pousada e Jorginho
Sampaio, empresdrios de Daniela na época.

A musica havia sido gravada por Gira de forma rudimentar em uma
fita cassete, apenas com a voz acompanhada de batidas na porta de uma
geladeira, como se fosse um instrumento percussivo. Com poucos
recursos € sem condi¢des de registrar com acompanhamento de um
violdo ou outro instrumento harmonico, naquela época os compositores
de origem mais humilde de Salvador costumavam registrar suas cancoes
assim, gravadas apenas com voz acompanhada na palma da médo ou no
que fosse possivel para dar o ritmo. No caso de “O canto da cidade”, a
falta de dinheiro era tamanha que, além de batucada em uma geladeira, a

faixa foi gravada em uma fita e em um gravador emprestados por amigos
de Gira.

O empresario e produtor Jorginho Sampaio foi quem primeiro
percebeu o valor da cangdo e, segundo ele, tentou convencer Daniela a
grava-la. “Lembro que estdvamos em algum show pelo interior do
estado e apresentei para ela.” De inicio ela ndo gostou, mas o empresario
nao desistiu.

Viramos uma noite num processo de convencimento, ela ndo queria gravar.
No udltimo momento, falei: “Vamos fazer uma coisa? Mexa na letra da
musica. Eu me responsabilizo por convencer o compositor a fazer uma
parceria. Nao vamos perder essa musica, acho ela muito forte, vai ser um
hit".

Daniela topou e Sampaio conseguiu convencer Tote. “Sugerimos a
mudanca e a parceria, mas abrimos mao de todos os direitos autorais,
toda a parte de grana ficou sendo dele, Daniela s6 teve o nome
assinado”, conta Sampaio. O compositor aceitou que fosse mudado um
trecho da letra. “Eu ndo escrevi a cancdo com Daniela. Concedi a
parceria. Isso é natural. A ideia era que a musica ficasse um pouco mais
nacional, menos regional”, explica o compositor.



A cantora mergulhou na musica, explicou que ia inserir algumas
partes, mudar algumas coisas na letra.

Fiz primeiro um laboratdrio com a letra, achei muito forte, o refrao e a
abertura dela: “A cor dessa cidade sou eu/ O canto dessa cidade é meu”.
Achava a musica muito bonita, grandiosa, mas tinha partes que eu queria
ajustar.

Ela teve também de re-harmonizar a musica, ja que originalmente ela
era sO voz e batida. Daniela achava a composi¢ao muito ciclica, com a
melodia repetitiva € parecendo um samba de roda. Trabalhou durante
dois meses para achar um arranjo satisfatorio.

Eu e Cesério ficamos num pequeno estudio tentando fazer arranjos para
ela, para poder colocar, dar uma enriquecida em algumas partes, dar um
colorido. J4 com a banda, fomos buscando e testando ritmicas. E por isso
que ela tem duas claves: a clave de samba-merengue na primeira parte e
depois samba-reggae.

No final, além do arranjo, a miusica sofreu as alteracdes na letra,
especificamente na segunda estrofe e na ponte.

A versdo original dizia:

O som que vem do tambor

O canto que ecoou

O chao, a pracga e a cor bonita
A mao que fez o Pel6

O tom da pele na flor tem vida

Ela é bonita

Aé aé negro é Salvador

Aé aé o verdadeiro amor

Ja a versdo alterada e finalizada por Daniela trazia:



O gueto, arua, afé

Eu vou andando a pé
Pela cidade, bonita

O toque do afoxé

E aforca, de onde vem?

Ninguém explica, ela é bonita

Uob 6 verdadeiro amor

Ud 6 vocé vai onde eu vou

Com as mudangas, a musica perdeu algumas das partes mais fortes da
letra, com a retirada de palavras e expressdes como “tambor”, “tom da
pele” e “negro € Salvador”. No entanto, mesmo com as alteracOes a
esséncia da letra ndo foi totalmente perdida. Ainda € uma musica
afirmativa, que traduz o desejo estético do dlbum de apresentar Salvador
e seu povo negro. Gira comenta:

A musica fala da histdria de uma cidade negra. Era para chamar a atencao
na época para o que a negritude e o pessoal do gueto estavam produzindo
musicalmente. Era para despertar para essa producao e criagdo de matriz
africana, que era produzida em Salvador, na minha comunidade da Santa
Cruz, no Nordeste de Amaralina. A ideia era dizer que nao precisava de
tanta agressédo, tanta discriminagcao, tanto preconceito, porque,
independentemente de qualquer coisa, o negro fazia algo interessante e
importante para a humanidade, principalmente dentro de nossa cidade.

Muito tempo depois, o compositor passou a enxergar aquelas mudancas
com outros olhos:

Pra mim, foi um processo de embranquecimento da cangéo. Na época nao
havia ainda um despertar meu em relagao a isso, mas tudo bem, ainda sou
da linguagem “é melhor comer caviar junto do que merda sozinho". Sou
uma pessoa aberta, acho que a musica € livre, tem que ser aberta mesmo,
qualquer coisa que venha acrescentar.



Daniela topou, Tote Gira topou, mas havia outro problema: a gravadora
nao se animou com a musica. A ideia era que “O canto da cidade” fosse
a musica de trabalho, mas a Sony preferia uma cancdo mais leve e
romantica. Segundo a cantora, achavam a musica arrogante: “Disse para
eles que a musica era muito forte e expressiva, que era um canto contra a
discrimina¢do, um canto da minha gente e que ela ia ser lancada de
qualquer jeito”.

A gravadora queria lancar “Rosa negra” como musica de trabalho,
mas a cantora se recusou e insistiu que o carro-chefe seria “O canto da
cidade”, mesmo que ela langasse por si propria no Nordeste, onde ja
tinha enorme publico. Ela conta:

Disse que “Rosa negra"” nao tinha perfil de musica de show. Nao tinha forga
de musica de langamento, de abertura. “A gente vai lancar a musica, se
vocés nao gostarem depois a gente vé no Rio-Sao Paulo.” Eles ficaram
apavorados e aceitaram.

A musica “O canto da cidade” chegou as radios do Norte e do Nordeste
no dia 14 de agosto de 1992. Daniela ja vinha de um sucesso anterior e a
receptividade em relacdo a nova can¢do foi espontanea. Mesmo que
muitas rddios achassem que o momento para aquele tipo de sonoridade
ja havia passado, a musica comecgou a fazer sucesso com o publico das
emissoras daquelas regides e passou a ser de fato a musica de trabalho
do disco. Em pouco mais de quatro meses, tornou-se a terceira musica
mais tocada do ano em todo o pais.

Indicada a trés categorias no Prémio Sharp de 1993, Daniela
acabou ganhando nas de melhor cantora regional e musica do ano, com
“O canto da cidade”. Nessa ultima categoria, a conquista foi ainda
maior, jaA que a cancdo concorria com todos os outros géneros,
disputando com nomes como Gilberto Gil. Ainda em 1993, a musica
ganhou uma regravacdo de peso, com o maestro norte-americano Ray



Conniff incluindo uma versao dela em seu album Latinisimo, no qual faz
uma homenagem a musica latino-americana.

O sucesso da faixa catapultou o disco e a propria carreira de Tote
Gira. Na sequéncia, o compositor teve musicas gravadas pelas bandas
Cheiro de Amor (“Me ama”), Reldgio (“Levada do tambor” e “Negra
cor’), Mel (“A mulher e o assalariado”), Harmonia do Samba (“Mel6 da
escolinha”), entre outras. Foi para os Estados Unidos, onde integrou a
companhia Dance Brazil, em Nova York. Por 14, teve uma longa carreira
como autor de trilhas sonoras de espetaculos de danca e gravou seu

primeiro disco solo, Pivete.

Gira considera que, como compositor de uma musica que alcangou
tamanho sucesso, nao recebeu o suficiente:

Ganhei dinheiro, mas nao tao significante para a proporg¢ao do que a obra
alcangou. Recebi alguma coisa, mas nada que resolva a vida. Infelizmente, a
situagao para o autor no nosso pais € bastante complicada. Se fosse uma
musica editada na Europa, nos Estados Unidos, o cara nao precisava fazer
mais nada, mas no Brasil ndo € o que as pessoas que estao de fora
imaginam.

De fato, o sucesso da musica teve propor¢des gigantescas. Mesmo quase
trinta anos depois, ainda € obrigatéria nos shows de Daniela e, em
tempos de streaming, é de longe a musica mais ouvida da cantora no
Spotify. Segundo o Ecad (Escritério Central de Arrecadacdo e
Distribui¢do), foi também a mais tocada de Daniela entre 2015 e 2019
nos principais segmentos de execugao publica — shows, TV e radio.

“BATUQUE"

No inicio dos anos 1990, Rey Zulu ji era um compositor aclamado no
meio musical baiano por ter emplacado alguns dos maiores sucessos da



axé music. S3o de sua autoria, por exemplo, cldssicos como
“Madagascar Olodum” e “Alfabeto do Negdo”, gravados pela Banda
Reflexu’s, e “Uma historia de Ifa (Elegibd)”, por Margareth Menezes.

Em paralelo, Zulu mantinha uma carreira solo. Logo em seu disco
de estreia (Minhas origens — Polydor, 1989) emplacou dois hits nas
radios baianas, “Tia Nubia” (Rey Zulu/ Reizinho/ Jairinho) e “Venha me
amar” (Rey Zulu). Esta ultima despertou o interesse de Daniela. “Acho
Rey Zulu incrivel. Gostava das musicas que ele fazia nos grupos de
samba de Sdo Jodo, mas eu adorava quando ele cantava ‘Venha me
amar’. Achava maravilhosa”, lembra ela.

O compositor colaborou no primeiro dlbum da cantora com a
musica “Todo reggae”, feita em parceria com Cabral, que foi um dos
sucessos do disco. E a partir dela que veio “Batuque”. As trés mdsicas
(além das duas, “Venha me amar”) t€m a mesma estrutura, sdo um tipo
de reggae mais arrastado, com percussdao mais presente. “Era aquilo que
eu queria. Um samba com o reggae misturado. Ele tem a célula da
cadéncia do samba junto com o reggae arrastado, mas tocado com
repique”, explica Daniela.

A cantora lembra que a batida do 1€ é muito proxima daquilo que
Zulu fazia. “O samba do Il€ € mais lento, mais lamentoso, mais préximo
do tradicional.” Na constru¢do do repertério de O canto da cidade,
Daniela procurou alguns nomes que ela considerava importantes do
universo da musica baiana para formatar o dlbum e mais uma vez se
lembrou de Rey Zulu. Ele recorda:

Ela me ligou querendo uma mdusica minha, tipo “Venha me amar”. Queria
algo semelhante. Quando ela desligou, a inspiragao veio na hora. Um amigo
meu ja tinha um refrdo, falando de batuque, e eu peguei e completei.
Transformei na musica completa.30



Parte da inspiracdo da letra tem uma relacdo inusitada com o primeiro
marido da cantora, Zalther Povoas, engenheiro eletronico que na época
era diretor de uma empresa de telecomunicagdes. “Viajei com a ideia de
ela ser casada com um diretor da Telemar. Tinha a ver também com
ligacdo telefonica, que foi como ela me convidou, € me inspirei nisso”,
conta. Os versos “Ah, oh, pode me telefonar/ Ah oh, liga pra esse meu
cantar” tém origem ai. Outra inspiracdo citada por Zulu foi a propria
Daniela, sua arte, sua musica e a danca nos palcos. Dai vieram os versos
“Dancando reggae te admirei/ Por seu sorriso me apaixonei”. “Ela €
muito risonha quando estd cantando, tem aquele sorriso bonito, entdao
tem toda essa viagem na criacio da musica. E uma historinha de amor.
Fiz pensando em Daniela. Nem sei se ela sabe dessa historia.”

O batuque que déd nome a faixa se refere, claro, as batidas dos
blocos afro, que faziam parte da esséncia da propria musica e foram o
que atraiu Daniela. Para levar a sonoridade das ruas para o estudio, a
musica contou com a percussao de Ramiro Musotto, reforcada com os
timbales de mestre Putuca e os repiques de Mestre Jackson.

O reggae arrastado, levado pelo repique, aparecia no primeiro
disco, voltava com “Batuque” e regressaria em obras seguintes, como
em “O reggae e o mar”’, outra vez com Rey Zulu, agora em parceria com
Daniela Mercury, presente em Miisica de rua (Epic/ Sony, 1994).
“Depois aparecem variantes disso em ‘Nobre vagabundo’, ‘Beat
lamento’, ‘Toneladas de amor’ (todas de Marcio Mello). Nelas,
incorporei também os atabaques”, lembra Daniela.

Em Balé mulato ao vivo (EMI, 2006), ela repete a experiéncia. “Fiz
a mesma coisa que tinha feito com ‘Batuque’, peguei a base do samba-
reggae e coloquei em ‘N@o chore mais’.”3t “Batuque” foi a segunda
musica de trabalho do disco, uma das que foram langcadas também como
single, tendo chegado ao primeiro posto das paradas no Brasil e
alcangado sucesso em outros paises. ‘““Teve um pais em que vendeu mais



de 500 mil cépias”, diz Zulu. Em abril de 2021, o CD single era
comercializado por cerca R$ 200 em sites como o Mercado Livre.

“VOCE NAO ENTENDE NADA/ COTIDIANO”

Nao era incomum os artistas da axé music fazerem versoes de musicas
de icones da MPB. A Banda Mel ja tinha regravado, por exemplo,
“Nativo”, de Antonio Carlos e Jocafi, e “Clareou”, de Ivan Lins, Vitor
Martins e Aldir Blanc, enquanto a Reflexu’s fez versdo para “Oragdo
pela libertacdo da Africa do Sul”, de Gilberto Gil, e “Pra ndo dizer que
nao falei das flores (Caminhando)”, de Geraldo Vandré.

A prépria Daniela Mercury, em seu primeiro disco, regravou
“Geleia geral” (Gilberto Gil/ Torquato Neto). Para O canto da cidade,
escolheu “Vocé nao entende nada/ Cotidiano”, uma das mausicas da
MPB das quais ela ja vinha fazendo versdes em shows. “A gente
comecou a testar e adaptar cangdes de samba nas batidas do 1l¢ Aiyé e
Olodum para ver se funcionava e essa foi uma das que funcionaram.” A
ideia era adaptar o original para uma linguagem préxima ao que se fazia
na Bahia. “Queria experimentar, pegar um samba tocado de forma
tradicional brasileiro e tentar inserir ele no contexto do samba-afro, do
Olodum e do Il€, queria mostrar a diferenca entre eles.”

“Vocé ndo entende nada” € uma das musicas que Caetano Veloso
criou quando estava eLivros em Londres. Foi langcada primeiramente por
Gal Costa em 1971, em um compacto que alcancou tamanho sucesso
que a gravadora se viu obrigada a incluir a faixa no dlbum Legal, de
1970, e prensar novas copias. Na esteira do sucesso, a musica ganhou
varias outras versoes, com Milton Banana, Conjunto Nosso Samba, The
Pops, Orquestra Som Bateau e André Penazzi.



Foi em 1972, na volta do exilio de Caetano, que a cancdo ganhou a
primeira versdo do proprio autor. Era o encontro do artista baiano com
Chico Buarque, dois grandes idolos populares, em um show especial no
Teatro Castro Alves, em Salvador. A apresentacdo gerou o disco
Caetano e Chico: Juntos e ao vivo (Polygram/Philips, 1972), um dos
mais vendidos e tocados daquele ano. Na ocasido, eles juntaram “Vocé
nao entende nada”, de Caetano, com “Cotidiano”’, de autoria de Chico,

em uma so faixa.

As duas composi¢des tinham algo em comum, um sabor de
contestacdo e insatisfacdo com a realidade macante e repetitiva vivida
pela classe média naquele periodo. Daniela escolheu regravar justamente
aquela versao que fundia a musica de Caetano com a de Chico, fazendo
dela, vinte anos depois, novamente lider das paradas. A regravacio, no
entanto, incluiu apenas a expressao “todo dia” da musica de Chico, que
entrou no refrdo. Todo o restante da letra de “Cotidiano” ficou de fora. A
musica ganhou um videoclipe com participacdo de Caetano para a TV
Globo, incluido no DVD comemorativo de 15 anos de O canto da
cidade.

“BANDIDOS DA AMERICA"

“Pedi uma musica para Jorge Portugal, porque eu andava muito com ele,
Wally Salomdo e Ildasio Tavares. A gente era amigo, conversava muito
sobre MPB, politica e outros assuntos e resolvi pedir uma musica”,
lembra Daniela. Professor de lingua portuguesa e compositor, Jorge
Portugal (1956-2020) ja havia emplacado composi¢des, ao lado de
diversos parceiros, com importantes nomes da musica brasileira.

A primeira foi uma parceria com Raymundo Sodré, “A massa”, que
fol1 um dos destaques do Festival MPB 80, realizado em 1980 pela TV



Globo, e fez muito sucesso nacionalmente. Alguns anos depois, em
1985, emplacou outra musica em um festival da mesma emissora, desta
vez “Caribe, calibre, amor”, com Roberto Mendes, que se tornou um
parceiro frequente. Em 1983, Maria Bethania lancou “Filosofia pura”,
outra parceria Mendes/ Portugal, gravada em dueto com Gal Costa no
album Ciclo. Em 1985, gravou outras duas da dupla: “A beira e o mar” e
“Esse sonho vai dar”. Tania Alves obteve grande sucesso com outra no
mesmo ano, “Amor de matar”, que integrou a trilha sonora da minissérie
global Tenda dos Milagres. No Carnaval baiano, Portugal também j4
havia emplacado uma parceria sua com Lazzo Matumbi, “Alegria da
cidade”, sucesso na voz de Margareth Menezes que se tornou um hit do
festejo.

Letras escritas por ele e musicadas por parceiros também fizeram
parte de discos e repertorios de outros artistas ligados ao Carnaval de
Salvador, como Banda Mel, Sarajane e Marcionilio. Nao foi a toa que ele
integrou o rol de compositores presentes em O canto da cidade. O tom
de critica politico-social e racial presente em véarias de suas musicas
aparecia como base de “Bandidos da América”, uma de suas poucas
composicdes sem parceiros.

Com referéncias aos 500 anos do Brasil e ao cldssico Cem anos de
soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, a faixa € a mais evidentemente
politica do dlbum. Em poucos versos, trata da colonizagdo europeia e da
exploracdo dos povos indigenas e, especialmente, dos negros africanos,
ressaltando sua ligacdo com Salvador. Foi outra musica do disco a
figurar entre as mais tocadas nas radios, chegando a alcancar a 212
posi¢ao.

“GERAGAO PERDIDA”



Mais uma letra de teor claramente politico, desta vez de autoria da
propria Daniela. “Apesar de ter alguns compositores assinando comigo,
a musica € minha. Porque eu tinha mania de dar a composi¢do para
quem me ajudava no arranjo.” A cantora presta uma homenagem a
geracdo de seus idolos, vitimas de censura e de perseguicoes com 0O
golpe militar nos anos de 1960. “Eu a compus para falar da ditadura.
Assistia a todos os filmes e lia todos os livros sobre a ditadura. Tinha
acabado de ler 1968: O ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura, e em
seguida fiz a musica”, conta. A ideia era traduzir o sentimento de medo
da geragdo da artista, que nasceu durante os anos da ditadura e ainda
sofria as consequéncias daquele regime.

“Nasci em 1965 e entrei na universidade em 1984. O medo foi o
sentimento mais forte de minha infancia e juventude. Viver em um pais
autoritario sem liberdade de expressdo € o mesmo que estar em uma
prisdo.” A letra faz diversas referéncias ao periodo e a seus idolos
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque, que, segundo ela, ao
lado de Milton, ensinaram-lhe o valor da democracia e da liberdade. “Se
voce perceber a letra, quando eu falo ‘Artistas moviam a terra com seu
choro e partiam’, estou me referindo a Caetano, Gil e Chico, que tinham
sido eLivross.”

“SO PRA TE MOSTRAR"

Nos anos de 1980, Os Paralamas do Sucesso iniciaram sua trajetoria e
comecgaram a circular por todo o pais para apresentacdes, obtendo logo
grande popularidade. “Quando chegamos a Bahia, naquele momento a
cena local estava efervescente e logo nos conquistou. Os blocos afro
foram uma surpresa enorme. Mexeu conosco de verdade”, conta Herbert
Vianna32.



Segundo ele, apos o dlbum Selvagem?, de 1986, também produzido
por Liminha, a musica do grupo passou a ter uma ligacdo com o que
acontecia no estado nordestino, especialmente com “Alagados”, que os
aproximou ainda mais da cena baiana. “Tudo aquilo entrou no nosso
caldeirdo de ideias e conceitos musicais, junto com o reggae € a musica
africana, que também vivia um bom momento.”

A sonoridade dos ritmos afro-baianos estaria presente em outros
discos e musicas da banda, incluindo uma regravacao de “Jubiabd” (A.
Robert/ L. Kitchner/ vers. Gerdbnimo) e a parceria de Herbert com
Carlinhos Brown, ‘“Uma brasileira”. Ainda no inicio dos anos 1990, no
comeco da carreira de Daniela Mercury, Herbert conheceu a cantora em
um show que ela abriu para os Paralamas em Feira de Santana. “Naquele
momento, a sua musica e o talento de cantora me chamaram a atencao.”

Herbert acabou se aproximando e se tornou um importante
colaborador nos dois primeiros discos de Daniela e em discos de outra
cantora da axé music, Ivete Sangalo (uma das cancdes gravadas por
Ivete, “Se eu ndo te amasse tanto assim”, obteve grande sucesso). Foi
uma espécie de retribuicdo. Herbert assimilou os ritmos afro-baianos,
sendo bastante influenciado por eles, e, em contrapartida, compds
marcantes baladas roméanticas para as cantoras baianas.

A primeira contribui¢do foi com “Milagres”, incluida no disco de
estreia de Daniela. Para O canto da cidade, a cantora pediu uma nova
musica para Herbert. “Eu ja estava numa gravadora maior, entao isso
dava uma perspectiva maior pra ele também”, conta Daniela. Liminha e
a cantora convidaram Herbert para também participar da gravacdo do
disco. Ele topou e acabou gravando guitarra e cantando ao lado de
Daniela na faixa. Depois participou ainda do videoclipe da can¢do com
a cantora (registro incluido também no especial feito pela TV Globo, em
1992, e no DVD de comemoracgdo dos 15 anos de O canto da cidade). O
musico lembra:



A parceria fluiu naturalmente, nada racional. Tudo intuitivo. Sempre tivemos
uma conexao boa, desde o primeiro momento. Por isso acho que fomos tao
bem-sucedidos nesta parceria artistica. Foi um prazer e depois um
sucesso.

Seguindo a férmula vitoriosa de outras baladas de Herbert com os
Paralamas, como “Lanterna dos afogados” e “Tendo a Lua”, “S¢6 pra te
mostrar” se tornou um dos maiores hits do dlbum. A musica fez parte
também da trilha-sonora da novela global Renascer.

Quinto single e terceiro maior sucesso do disco, a faixa chegou a
atingir a nona posicao das paradas e fechou o ano de 1993 entre as 100
mais tocadas das rddios brasileiras. Contribuiu muito para a vendagem
do disco, mas também para estabelecer Daniela ndo apenas como uma
cantora de axé music e de “ritmos regionais”’, mas também como uma
grande intérprete da musica brasileira.

“O MAIS BELO DOS BELOS (A VERDADE DO ILE/ O
CHARME DA LIBERDADE)"

Se a musica que abre o disco € a sintese de O canto da cidade, “O mais
belo dos belos” € a que melhor exemplifica 0 movimento que os blocos
afro promoviam na musica baiana. Com uma letra que trata do orgulho
negro € com a percussdo mais vibrante do album, a faixa traz a
ambiéncia das quadras e dos desfiles do I1€ Aiyeé.

Talvez nem todo mundo saiba ou perceba, mas “O mais belo dos
belos” € a jun¢ao de duas composi¢oes diferentes feitas para o bloco: “A
verdade do I1€” e “O charme da liberdade”. A historia por tras da faixa
reune a habilidade de Daniela em mesclar as duas obras originais, a
criatividade de Ramiro Musotto em transpor a percussao no estidio e a
inventividade dos compositores.



A primeira das musicas, “A verdade do Il€”, é de autoria de
Agnaldo Pereira da Silva, mais conhecido como Guiguio, um dos
principais nomes da ala de canto do bloco € um dos mais antigos
cantores de blocos afro em Salvador. Referéncia de Daniela na conducéo
a frente da percussdo, ele seria regravado por ela em outros de seus
discos. “Por amor ao I1€” e “Ilé Pérola Negra (O canto do negro)”, dele
com René Veneno e Miltao, foram as duas principais. Ainda obteve
grande sucesso com a Banda Eva e Ivete Sangalo, com “Adeus bye bye”
(Guiguio/ Juci Pita/ Chico Santana). Além do Il€, grupo pelo qual se
tornou um {icone, o cantor € compositor, em seus quarenta anos de
trajetoria, passou por outros blocos, como Badaué, Apaches do Toror6 e
Olodum.

Foi justamente um entrevero com o Olodum que o motivou a
escrever “A verdade do I1€”. “Ouvi de um compositor do Olodum que a
ala de canto do Il€ era velha e que ndo tinha muito para dar, dai eu fiz a
musica.”?? Em seu registro, Daniela canta apenas parte da composicao, a
estrofe “quem é que sobe a ladeira do Curuzu?/ E a coisa mais linda de
se ver?/ E o I1& Aiyé/ O mais belo dos belos/ Sou eu, sou eu/ Bata no
peito mais forte/ e diga: eu sou Il€”, que abre e fecha a gravacdo. A

original, no entanto, trazia ainda outros versos:

Prenuncio de uma nova era, tantas coisas se passaram e eu estou aqui
Catorze anos de vida embelezando a natureza, Carnaval ta ai

Nao propague meu nome, nao esquecga que vocé também é filho meu
Se algo aprendeu, nao te esquega, filho meu, quem te ensinou fui eu
Onde ja se viu carro na frente dos bois se locomover

Pegue seu destino, porém nao se esqueca, eu sou Il€ Aiyé.

A formatacdo de “O mais belo dos belos” tem, no entanto, origem na
composicdo de Adailton Poesia e Valter Farias, “O charme da
liberdade”. Quando apresentou a nova musica em um dos concursos do



[1eé Aiyé€, a dupla ja tinha algumas cancdes de sucesso, como “Reggae
dos farads”, com o Olodum, em 1987, e outros trabalhos gravados por
artistas de ponta da musica baiana. Em 1992, além da cancdo com
Daniela, a dupla emplacou “Deusa do amor”, com o Olodum, e “A flor
do Olodum”, com a Banda Mel. De origem humilde, Adailton e Valter
passaram por diversos pequenos empregos, mas foi na musica que se
encontraram, produzindo juntos mais de quinhentas can¢des. Naquele
inicio, faltava ainda uma musica para o I1€ Aiyeé.

Segundo Adailton, “O charme da liberdade” foi feita por ele em
uma tarde. “Tinha que pintar uma parede gigante onde eu trabalhava e
estava na cabega que tinha que fazer uma musica para o Il€.”3# Assim
como Tote Gira, ele conta que fez tudo sem nenhum instrumento. “A
maioria das musicas dos blocos afro foi feita na palma da mao, em mesa
de bar e na coxa. Eu s0 faco assim.” Sem nunca ter aprendido a tocar,
aquela, em especifico, foi diferente. “Essa eu nem precisei bater o ritmo
na coxa, porque eu estava com as maos ocupadas’, conta aos risos.

“Veio tudo junto, letra e melodia.”

Para ele, compor para bloco afro, principalmente o Il€, € mais fcil:

Os blocos afro sao diferentes entre si, tanto na musicalidade oral quanto na
batida. Cada bloco tem sua batida. A do Olodum é diferente da do Il que é
diferente da do Muzenza. Alguns fazem samba-reggae mesmo, mas o Il é
um samba-chula, uma mistura de samba com a chula africana, mais
cadenciado. Entao vocé jd compde pensando na levada.

O Il Aiyé estava prestes a completar 18 anos, uma data importante para
o bloco, e aquele foi um dos estimulos encontrados pelo compositor.
“Como vou falar do I1€? O que ele representa pra mim? Pensei naquelas
negonas do Il€, elas ja sdo bonitas, dentro do bloco ficam ainda mais e
ficam tirando onda dizendo ‘ndo me pegue e nao sei o que...”.” Adailton
se referia a uma musica antiga do bloco, que dizia “Nao me pegue, ndo
me toque, por favor ndo me provoque, eu sO quero € ver o € passar”



(“Depois que o Il€ passar’, de Miltao), que acabou sendo base e
inspiragdo para os versos do refrdo de “O charme da liberdade”.

Essa “liberdade” de que falo na letra tem dois sentidos: do bairro e de
libertagao. A liberdade de ser negro liberto, mesmo que seja sé naquele
momento que vocé esta dentro do bloco. O charme, porque o Ilé € um
bloco charmoso na avenida, que todo mundo quer ver.

Refrdo pronto, Adailton registrou no gravadorzinho e voltou para a
pintura da parede e para a criacao das estrofes. Nelas, quis ressaltar
aspectos importantes relacionados ao bloco, “sempre combinando com a
linha métrica do refrao”.

Os versos da cang¢do falam do arrependimento de quem vé o bloco
passar e se lamenta por nao t€-lo acompanhado, dos 18 anos de gloria
comemorados naquele ano de 1992, da saida do I1l€ no Curuzu no
sdbado de Carnaval, da beleza das mulheres negras, e, claro, da banda e
da percussdo. “O Il€ € completo, é voz, € indumentaria, é religiosidade e
¢ banda e canto. Se nao fosse a percussdao ndo seria tdo bonito quanto ele
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€.

Depois de pronta, Adailton a apresentou a Valter, que ajeitou o que
precisava e na hora pensou em Guiguio para cantar.

Apresentamos a musica para ele, mas, antes do festival, ninguém da ala de
canto podia defender uma musica que fosse concorrer. Entdo eu e Valter a
inscrevemos no ensaio e cantamos juntos. Naquela época, o que fazia a
musica ganhar forca eram as pessoas cantando no fundo do 6nibus, as
festas de largo e os proprios ensaios. Naquele tempo, o povo ja saia dos
ensaios com a musica na cabeca.

Com a musica langada, a dupla cantou em vérios ensaios até o dia do
festival. No dia da final, a comissdo julgadora, porém, escolheu outra
musica, e “Charme da liberdade” ficou em segundo lugar. “Nao sei se
houve cambalacho, mas a musica que foi campea nao merecia. O povo



se revoltou e eu também. Fiquei indignado. Mas um casal rastafari
chamou a gente e disse que nossa musica seria um sucesso.” Mesmo nao
sendo a vencedora, Guiguio pegou a musica € passou a cantar nos
ensaios. Daniela, que ja participava dos eventos dos blocos dando
canjas, conheceu a musica e comecgou a cantar. “Ela ja cantava o refrao,
mas nao sabia o corpo da musica.”

Na montagem do repertorio, a producdo da cantora procurou o Ilé
Aiyé para saber de quem era aquela canc¢ao. Guiguio, que era o cantor
dela no bloco, foi convocado para apresentd-la para Daniela e equipe.
Acabou aproveitando a oportunidade e apresentou algumas de suas
proprias composi¢oes. Entre elas “A verdade do Il€”, que agradou
especialmente pelo refrao.

Jorginho Sampaio lembra que as musicas eram tdo boas que a
solucdo foi juntar as duas numa espécie de medley:

Foi muito a mao de Daniela, o talento dela. Ela fez a coisa ficar como se
fosse uma musica sd. Se vocé nao prestar muita atengao, ndo for muito a
fundo, vocé nem vé que € uma jungao. Ficou genial, com uma forga, uma
pujanga muito grande.

Mesmo sem uma das partes de sua musica, Guiguio concorda. “Daniela
organizou a musica muito bem. Mesclou duas composicdes que
dialogavam e que acabaram soando como se fossem a mesma.” Adailton,
no entanto, nao ficou muito satisfeito:

Pegaram a nossa musica toda, as trés estrofes e o refrao, e juntaram ao
refrdao de Guiguio. Isso nao era pra acontecer, mas aconteceu. Porque
naquele tempo a gente nao tinha experiéncia e também porque era a
oportunidade de estar bem, de ser gravado por Daniela Mercury. Quem nao
queria?

Problema ainda maior ocorreu na hora da assinatura dos direitos

autorais da musica. Adailton comenta:



Quando foi para fazer a assinatura do contrato, ficou dividido. Isso hoje,
porque inicialmente Guiguio até recebia mais, j4 que a musica comeca e
termina com o refrdo dele. Mas o corpo é todo nosso. Depois de muito
tempo a gente foi |4 e contestou. Fizeram outro contrato e botaram 33% pra
cada. Como se fossem trés autores. Perdemos muita coisa por isso, fomos
levados pela inexperiéncia. Poderiamos ter reivindicado, mas veio o disco e
ai a musica bombou.

A musica de fato foi um sucesso, o segundo maior do disco, chegando a
ficar entre as dez mais tocadas das radios brasileiras em 1993. Além das
juncdes das composicoes e da interpretagao de Daniela, ela teve ainda o
tempero especial na gravacdo. A forte percussdo, que remete aos blocos
afro, parece uma bateria completa, mas € fruto do trabalho de Ramiro
Musotto. Ele usou suas habilidades com percussao e programagdo, além
da ajuda de Mestre Prego, para captar a sonoridade ritmica tipica do Ile.
Com poucos elementos, conseguiu transportar para o estudio e para o
disco o samba-afro, baseado em surdo e repique, produzido nas quadras
e nas ruas por dezenas de percussionistas. “Soa como se fosse o Il1€ Aiye
inteiro”, diz Daniela.

“O mais belo dos belos” ajudou no sucesso do disco e contribuiu
para impulsionar o fendmeno em que se transformou Daniela. Também
teve reflexos na vida e na carreira dos trés compositores da musica. “Pra
mim, escancarou as portas que ja estavam meio abertas com as musicas
que tinha feito. Como compositor periférico foi 6timo, conquistei
reconhecimento nacional”, conta Adailton.

Apesar das questdes com a divisdo da autoria, a musica deu
prestigio, e também dinheiro:

Ter uma musica gravada por Daniela Mercury, executada em 80% a 90%
dos shows, ajuda muito. Hoje “O mais belo dos belos” e “Deusa do amor”
nos sustentam, a mim e a familia de Valter (falecido em 2020). Se eu tenho
o que tenho, agradeco as duas, sédo o que me mantém. Foi bom de
reconhecimento e bom financeiramente também.



Guiguio também reconhece a importancia da musica em sua trajetoria:

Recebi uma grana, que até entdo ndo era uma realidade pra mim,
reconhecimento como compositor, e me tornei mais popular. Daniela
sempre fez questao de exaltar minha importancia e por isso tenho muita
admiracao por ela até hoje.

“ROSA NEGRA”"

Outra musica que teve origem nos blocos afro soteropolitanos foi “Rosa
negra”. Desta vez foi o Muzenza, que ja havia sido cantado por Daniela
no hit “Swing da cor” (Luciano Gomes), em seu disco de estreia.
Daniela ndo foi a primeira a dar visibilidade a obras com origem no
Muzenza. Além dela, outras musicas do bloco ja haviam sido sucesso no
universo da axé music e fora dele, como “A Terra tremeu” (Sacramento),
gravada pelos Novos Barbaros em 1987 e por Maria Bethania no ano
seguinte, e “Brilho de beleza” (Nego Tenga), gravada por vérios artistas,
como Geronimo, em 1987, e Gal Costa, em 1990.

Assim como o Il€ Aiy€, o Muzenza também tinha origem no bairro
da Liberdade, tendo surgido em 1982 como um tributo ao jamaicano
Bob Marley. Como vimos, Daniela ja tinha uma relagdo com o bloco.
Apresentada por um dos diretores do Muzenza, Janilson Rodrigues, o
Barabada, chegou a cantar em ensaios.

Depois do sucesso de “Swing da cor”, seria natural que procurasse
outra musica no bloco. A escolhida foi “Rosa negra”, musica mais
romantica, que tentava fugir do tema do sofrimento do povo negro. “A
gente s6 fazia musica dizendo que o negro apanhou, que negro tomou
chicotada. Tinha que mudar para poder internacionalizar e fazer nossa
musica funcionar na grande midia”, diz Jorge Xaréu.



Xaréu fez “Rosa negra” pensando no modismo da época. “O
Olodum, o proprio I1€ Aiyé e o Malé Debalé ja vinham com um novo
modo de composicdo. Precisdvamos também de uma outra musica.”
Naquele periodo, o Olodum ja era conhecido mundialmente por conta de
sua contribuicdo em trabalho com Paul Simon, e fazia sucesso com
musicas como “Canto ao pescador”, enquanto a Banda Mel repetia o
sucesso de “Prefixo de verao” com “Baianidade nagd”. Xaréu queria
seguir naquele caminho e pensou em uma musica que atraisse as pessoas
até para participar mais dos ensaios do bloco.

“Tinha que colocar uma coisa na moda, uma linguagem f4cil, com
uma harmonia facil, que qualquer musico tocasse.” O bloco comecou a
cantar a musica nos ensaios, todos os domingos, no bairro da Liberdade.
“Quando o povo abracou a musica, o Barabada, inteligentemente,
mostrou a Daniela.” Com um teor romantico, sem deixar de citar a
cultura dos blocos afro, a can¢do se encaixou perfeitamente na proposta
do disco, de tornar universal aquela sonoridade tao tipicamente baiana.

Daniela é uma cantora muito criativa, botou o jeito dela na musica. Alterou o
modo de cantar e o andamento e colocou até os “be-baps” do jeito dela. Ela
canta no disco como se fosse em um ensaio do Muzenza, nao diferenciovu.

Como “Swing da cor”, a canc¢do contribuiu para dar visibilidade e
respeito a0 Muzenza, at¢ mesmo diante dos Orgdos publicos, o que
permitiu que o bloco participasse mais facilmente de eventos culturais
como Lavagem do Bonfim, Festa de Santa Barbara, Dois de Julho e até
do préprio Carnaval.

“VEM MORAR COMIGO”

Para seu 4lbum de estreia, Daniela Mercury s6 compds duas misicas.
Uma com Marinho Assis, “Tudo de novo”, e outra uma parceria com



Durval Lelys, “Vida €”, que se tornou uma das faixas mais bem-
sucedidas do disco. Para O canto da cidade, ela decidiu convidar para
uma nova parceira o entdo lider da banda Asa de Aguia. Ele ja era um
nome estabelecido no cendrio musical baiano e comecava a despontar
nacionalmente com sua banda. No periodo da parceria com Daniela, ja
tinha emplacado no Carnaval de Salvador musicas como “Bota pra
ferver”, “Qual é?”, “Padang Padang” e “Com amor”.

Dentro da proposta de dialogar com a diversidade da musica pop
baiana de carnaval, Daniela apostou no misto de rock e frevo, que
marcava o trabalho de Durval. Ele conta:

Daniela me chamou pra fazermos uma nova musica juntos, mas 80% da
musica foi dela. Ela sempre foi muito direcionada, ja tinha a ideia do que
queria. Eu entrei apenas com o tempero do violdao, algumas palavras. Ela
escrevia muita poesia, ja tinha um rascunho. Ela cantarolava os versinhos e
eu peguei o violdo, sai modulando e dei umas ideias de letra.3%

O resultado foi uma cang¢do que trazia o carimbo do cantor e compositor,
na levada que ja marcava seus trabalhos, mas com a cara de Daniela.
Mesmo nao sendo das mais badaladas no periodo de lancamento de O
canto da cidade, a musica esta entre as mais tocadas da cantora no
periodo entre 2015 e 2019 nos principais segmentos de execucao publica
(shows, TV e radio), segundo o Ecad (Escritorio Central de Arrecadacao
e Distribui¢do). “Vem morar comigo” € a 122 da lista. Ela e “O canto da
cidade” sdo as unicas do dlbum entre as vinte mais executadas.

“EXOTICA DAS ARTES”

Quando fizeram essa musica, Armandinho e Edmundo Cardso ja tinham
historias importantes e antigas ligadas ao Carnaval baiano. Armando
Macedo era a “cria” mais ilustre de Osmar Macedo, inventor do trio



elétrico ao lado de Doddo. Guitarrista eximio, ex-integrante do grupo A
Cor do Som, estampava seu nome no trio da familia, era um dos
compositores de varios classicos da festa em Salvador e se tornou nome
fundamental da musica na Bahia.

O escritor e poeta Car6so € autor de varias musicas ligadas ao
Carnaval soteropolitano, gravadas por nomes como Lui Muritiba, Ara
Ketu, Jammil e Banda Eva. Seu maior sucesso € “Cometa mambembe”
(Carlos Moura/ Edmundo Car6so), sucesso nas vozes de Carlos Moura
(1982) e Carlos Pitta (1986), cancdo que se tornou um clédssico do
Carnaval baiano, sendo bastante tocada até hoje. Ele foi também parte
importante na primeira banda de Daniela Mercury, a Companhia Clic,

assinando diversas musicas nos primeiros discos.

“Exotica das artes” acabou trazendo mais esses dois importantes
nomes do Carnaval de Salvador para O canto da cidade. No entanto, a
parceria e a propria inclusdo da musica aconteceram de forma
inesperada. No inicio dos anos 1990, Car6so integrava o juri de um
prémio de musica na Bahia e se encantou pelo trabalho de um artista de
Feira de Santana, o reggaeman Dionorina. De longa relacio com
Daniela e sabendo que ela montava repertério para o segundo disco,
pensou em apresentar uma musica de Dionorina, “Altissima canc¢do”,
para a cantora.

Na mesma época, o autor estava mergulhado em um trabalho
burocrético e rentdvel para um grande pecuarista baiano, quando surgiu
a inspiracdo para uma nova letra. “Foi um impeto fazer uma coisa tdao
bonita em meio um momento tdo inapropriado que era a execugao
daquele servico.” Depois de escrita, resolveu mostrar a letra para
Armandinho, de quem se aproximara havia pouco tempo. “A gente se
conhecia, mas nunca tinha feito nada juntos.”3¢ Depois de apresentar a
letra, marcaram um segundo encontro.



“Quando cheguei a casa dele, e ele me mostrou a musica pronta,
me arrepiei. Ele tocou com a guitarra desligada mesmo, uma coisa linda.
Fiz um registro disso e levei o cassete para casa.” Inicialmente, Cardso
pretendia apresentar somente a musica de Dionorina para Daniela, mas
acabou também gravando sua propria criacao na mesma fita.

Mostrei “Altissima cancao”, ela ouviu, voltou, ouviu de novo. Quando
coloquei “Exdtica das artes” ela ficou em siléncio. Comecei a olhar pra ela
para ver a reacao e ela comecgou a chorar, sem fazer nenhuma expressao.
As lagrimas desceram durante toda a cangao.

Segundo Cardso, ¢ uma canc¢do simples de amor, mas Armadinho a
transformou e fez uma grande versao. “Daniela fez uma 6tima gravacgao,
mas a grande interpretacdo da musica foi a de Armandinho.” Ele lembra
que Daniela chegou a mudar um dos versos da ultima estrofe para se
encaixar melhor no seu estilo. “Ela € criativa e talentosa cantando e
escrevendo também, mexeu muito bem na musica.” Ultima a entrar no
disco, a faixa é um frevo-rock que dialogava com a miusica que
Armandinho sempre fez, com as guitarras que delineavam o frevo
elétrico em didlogo com o rock mundial e brasileiro. Mais um tempero
do local e universal presente no disco.

“RIMAS IRMAS"

Apesar de ja ter musicas gravadas por diversos artistas, Carlinhos Brown
ainda ndo era tdo conhecido nacionalmente quando Daniela o incluiu no
repertério de O canto da cidade. Na Bahia, ele jad havia se destacado
como percussionista, em bandas como Acordes Verdes, mas era
principalmente como compositor que ele havia emplacado diversos
sucessos. Em 1985, chegou a receber o Troféu Caymmi, por ter 26
musicas tocadas nas radios de Salvador.



Inicialmente, Brown criou hits para nomes da axé music como Luiz
Caldas, com “Visdo do ciclope” (Luiz Caldas/ Jeferson Robson/
Carlinhos Brown); Chiclete com Banana, com “E dificil” (Carlinhos
Brown) e “Selva branca” (Carlinhos Brown/ Vevé Calazans); Sarajane,
com “Cadé meu coco” (Carlinhos Brown) e “Vale” (Carlinhos Brown/
Paulinho Camafeu); Asa de Aguia, com “A gente pede festa” (Durval
Lelys/ Carlinhos Brown); além de Marcionilio, Carlinhos Caldas,
Virgilio, entre outros.

Comecou a aparecer nacionalmente, ainda como percussionista, se
apresentando com nomes como Joao Gilberto, Djavan e Jodo Bosco.
Como compositor, comecava a despontar com musicas como “Armando
eu vou” (Ricardo Luedy/ Carlinhos Brown), gravada por Cida Moreira, e
que integrou a trilha sonora da novela Cambalacho; e “Remexer” (Luiz
Caldas/ Carlinhos Brown), ambas em 1986.

No final dos anos 1980, Brown passou a integrar a banda de
Caetano Veloso, que gravou “Meia lua inteira” (Carlinhos Brown) em
Estrangeiro (Polygram, 1989). A musica, que ja havia sido registrada
antes pelo Chiclete com Banana, tornou-se o primeiro grande sucesso
nacional do artista, ajudada pela inclusdao na trilha sonora da novela
Tieta, da TV Globo.

Foi em meio ao surgimento de uma de suas mais proeminentes
criacoes, a Timbalada, que comecou a colaborar com Daniela Mercury.
Ainda no primeiro disco, ela gravou “Todo canto alegre”. Para o
repertorio de O canto da cidade, Brown recuperou uma das tantas
musicas que tinha guardadas. “Eu tinha um acervo j4, um repertério de
cangdes pedindo voz. E ‘Rimas irmas’ veio com essa ideia. A musica
nasce da forc¢a interna da oralidade que as palavras tém.”

“Rimas irmas” trazia a esséncia que marcaria a carreira de Brown,
a énfase no ritmo. Aqui, ha uma auténtica miscelanea de ritmos, afros e
baianos, ressaltados pela percussdao de Théo Oliveira, Ramiro Musotto e



Beto Resende. “‘Rimas irmas’ trazia essa cadéncia de samba de roda,
com o olhar na world music, em Manu Dibango, Salif Keita, entre
outros que conversavam bem com aquele momento do mundo. E Daniela
era muito bem preparada para isso”’, conta Brown.

A questdo ritmica estava presente também na letra, especialmente
na forma como utilizava o som das palavras e jogava com elas. Isso
aparece desde o titulo da cancdo, até versos como ‘“Pititinga barbeia a
barba dos ingratos”. Uma combinacdo de fonemas e expressOes de
origens diversas na lingua portuguesa, que iam de elementos da cultura
popular rural e urbana, como expressoes e girias, até referéncias ao
candomblé.

Segundo Brown, a musica surgiu no ambiente efervescente de
Salvador, que ganhava corpo nos anos 1980 e iria desembocar na axé
music.

Eramos uma geragao que tocava em barzinhos, dando respostas positivas
a esse segmento e toda cadéncia de ensino e preparagao musical que as
noites nos davam. Depois das apresentacoes, quando os dias amanheciam,
o desejo de aprender e as pesquisas continuavam e isso era uma forga
pujante para tudo que viria surgir.

Daniela passou a incluir musicas de Brown em quase todos os seus
discos, com algumas delas se tornando grandes sucessos, como
“Rapunzel” (Carlinhos Brown/ Alain Tavares), em Feijdo com arroz
(Sony, 1996), e “Maimbé Dand4” (Carlinhos Brown/ Mateus Aleluia),
em Carnaval eletronico (BMG, 2004), que também trazia “Charles Y1€”
(Carlinhos Brown).

“MONUMENTO VIVO”



A ultima faixa do disco completava a conexdo com o Carnaval de
Salvador. Moraes Moreira (1947-2020) foi o primeiro cantor de trio
elétrico, compositor de inumeros hinos da festa e um de seus principais
nomes em todos os tempos. E autor, por exemplo, de cldssicos como
“Chame gente”, com Armandinho Macedo, e “Chdo da praca”, com
Fausto Nilo.

Em um encontro de Daniela com Moraes, ela falou do novo disco e
pediu para gravar uma musica dele que remetia ao final do Carnaval na
quarta-feira de cinzas. A cantora lembra:

Eu adorava aquela que dizia “tomando banho de mangueira/ na manha de
quarta-feira”. Achava lindo aquilo. De manha sentava |a na praga Castro
Alves, e aquela mangueira molhando o povo, e o sol nascendo mais
poético, mais lindo do mundo.

“Sempre fui louca por Moraes, a vida toda cantei repertorio dele e de
Armandinho. Eu disse pra ele: ‘Pelo amor de Deus, me dé essa musica
pra eu gravar’, ele respondeu que nao, que iria fazer uma musica pra
mim.” Cumpriu o prometido e Daniela recebeu uma composic¢ao inédita
com aquele mesmo tema.

“Monumento vivo” seguia 0 mesmo estilo que marcou a carreira de
Moraes. Era um frevo elétrico contagiante que falava da festa, do povo e
de um de seus principais espagos, a praca Castro Alves, ja cantada por
Moraes em outros sucessos. A musica era a segunda parceria dele com o
filho Davi Moraes, entdo com 17 para 18 anos, que criou a melodia da
primeira parte depois de assistir a um show de Daniela. Moraes a
completou, fazendo a letra e toda a segunda parte.

“Fo1 mais uma musica de meu pai homenageando a praga e seus
encontros ecuménicos. Ele tinha isso de devolver a Castro Alves, a Jorge
Amado, ao candomblé, aos blocos afro, o que eles ofereceram a Bahia”,
conta Davi®’. Ele lembra como Moraes tentava contar a histéria do



Carnaval em suas letras de musica. Em “Momento vivo”, ele fala da
praca do poeta e de sua trajetoria na festa, comecando no por do Sol (“a
sombra da mao se projeta”), varando a madrugada, recebendo os
tradicionais encontros de trios e indo até o dia seguinte, ao meio-dia,
com Sol forte e muito calor.

“Tinha um cara que botava mangueira para refrescar as pessoas na
rua.” Refresca-las do calor e dos animos mais agitados, mas sem que
ninguém pensasse em parar a festa. “Era uma disputa entre os trios para
ver quem acabava por ultimo.” E vém os versos da segunda parte: “Paz,
td0 querendo paz/ T6 querendo € mais/ Esquecer a magoa/ 6 6 6 0/ Que
calor que faz/ Que calor que faz/ T6 querendo agua/ Agua agua agua/
Pra matar a sede dessa multidao/ Agua agua agua/ Pra lavar a alma e o
coragao”.

Uma curiosidade: como O canto da cidade vendeu muito, oS
direitos autorais foram significativos, e Davi recebeu ali seu primeiro
dinheiro vindo da musica.

Foi muito marcante. Eu vinha querendo montar um equipamento de
guitarra melhor e com aquele dinheiro comprei o melhor sistema de
guitarra. Entao tinha o orgulho nao sé de ter uma musica cantada por uma
grande cantora, mas também de investir em meu préprio equipamento.

A musica também era um atestado de que Moraes ndo tinha nada contra
a axé music, como muitos acreditavam. “Em determinado momento,
haviam tirado das radios as musicas dele, de Armandinho, Dod6 &
Osmar, Chico Evangelista, Ger6nimo, Missinho. Tiraram tudo que veio
antes e botaram os artistas da axé music.” Mas ndo havia uma magoa
com os artistas, ele s6 ndo se considerava parte daquele movimento.
“Daniela ter gravado essa musica ja demonstra que ele nio tinha
nenhum ranco. Ele fez questao de compor pra ela, ficaram amigos.” A



musica ainda seria relancada no ano seguinte pelo proprio Moraes, em
seu disco Terreiro do mundo (Polygram, 1993).
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“Nao chore mais (No Woman, No Cry)" (Vincent Ford/ vers. Gilberto Gil).
Entrevista ao autor em agosto de 2020.
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O canto da cidade foi um estrondo. Poucas vezes uma nova artista
arrebatou o publico brasileiro em tdo pouco tempo. Lancado no dia 20
de setembro de 1992, o disco vendeu antecipadamente 75 mil copias.
Em um més, j4 alcancava a marca de 140 mil, chegando ao topo das
paradas de discos mais vendidos em todo o pais e permanecendo por
meses entre os dez mais, tanto em CD quanto em vinil.

Em abril de 1993, seis meses apds o lancamento, ainda estava na
primeira posi¢ao de mais vendidos, completando 27 semanas do Top 10.
Fechou o ano como o dlbum mais vendido do periodo, a frente de nomes
como Roberto Carlos, Caetano Veloso, Raca Negra e Leandro &
Leonardo. No total, o dlbum vendeu mais de 2 milhdes de copias no
Brasil. Algumas fontes chegam a falar de mais de 3 milhdes de copias. O
certo € que ninguém esperava tamanho sucesso, nem mesmo a ctipula da
Sony. “O sucesso veio muito rapido, as vendas dispararam. Eu ndo
esperava tanto, mas sabia do potencial”, diz Kilzer. “Eu s6 me dei conta
que tinha conseguido quando vi a praga da Apoteose lotada para vé-la.”

Poucas semanas depois do langamento, Daniela iniciou uma
temporada de shows no Olympia, maior casa de espetaculos de Sdo
Paulo na época. Em um curto periodo, fez 14 apresentagbes, com



ingressos esgotados, recebendo um publico total de cerca de 70 mil
pessoas. No meés seguinte, estreou no Canecdo, no Rio de Janeiro,
levando cerca de 25 mil pessoas a oito shows. Em seguida lotou a praca
da Apoteose, apresentando-se para mais de 35 mil pessoas. No final,
foram mais de 130 mil pessoas apenas no circuito Rio-Sdao Paulo. Em
janeiro de 1993, voltou a Salvador para um show ao lado de Caetano
Veloso, também com ingressos esgotados, para mais de 20 mil pessoas.

Para o jornalista Mauro Ferreira, o disco era caloroso e sedutor,
mas o interesse foi amplificado pela comog¢ao do incendidrio show. “Eu
diria que o impacto de O canto da cidade residia mais no show do que
no disco em si. Daniela assombrou o publico com uma for¢a cénica
explosiva.”®® Ele lembra como a apresentacdo no Rio marcou €poca.
“Em 34 anos como critico de musica e show, nunca vi um momento
como o da estreia do show no Canecao, a casa mais nobre da cidade.
Estava completamente lotada. Hiperlotada, alids.” De fato, a
apresentacdo foi um marco e contribuiu para o alvoro¢o em torno da

cantora.

Os shows eram disputados, todos queriam ver quem era aquele
novo fendmeno, inclusive personalidades da TV e grandes artistas da
musica brasileira. Daniela viveu ali alguns dos momentos mais
marcantes daquele inicio de fama. Ela conta:

Comegcou a encher tudo, todo mundo prestando atencao e eu vendo todos
os artistas que admirava muito ali presentes. Todos foram ao show. Chico
Buarque foi, Caetano também, Marilia Gabriela, um monte de gente
assistiu. Num deles, Beth Carvalho me abracou e disse: “Vocé devolveu o
samba aos pés do Brasil".

Vendidos por um dos maiores produtores do pais, Manoel Poladian, os
shows eram verdadeiros espetdculos, com duas horas de duragdo, e
tratados pela imprensa como ‘“‘superproducdes de acabamento
impecdvel”. Daniela cuidava de quase tudo: além de cantar e dangar,



assinava direcdo, textos, cendrios e grande parte dos arranjos. As
apresentacdes eram marcadas por entradas triunfais, trocas de figurinos,
efeitos visuais, performances com elementos cénicos € muita danga e
coreografias. A iluminacdo trazia como novidade canhdes de laser de
efeitos geométricos e uma parafernédlia com 850 refletores. No palco, o
tempo inteiro ela dancava e cantava, acompanhada por um trupe de 19
integrantes, mais os musicos € duas bailarinas-vocalistas, Suely Ramos e
Stella Campos. Além das proprias musicas, apresentava um repertorio
que passeava por Olodum, Il€é Aiyé, mas também Legido Urbana,
Gilberto Gil e hits do Carnaval baiano.

Daniela realizava no Brasil um formato de show préximo ao que ja
faziam grandes estrelas pop mundiais. Mesclava musica, danca € um
apuro cénico raro de se ver no pais. “Nao era sO cantar, ela fazia a
marcagao de tudo. Montava um espetaculo que partia do movimento do
corpo, da escolha do repertdrio ao show finalizado”, diz Jussara Setenta,
professora e pesquisadora de danca. Trazendo os conhecimentos de sua
formacdo de dancarina, Daniela ndo apenas colocava foco na danca, mas
a propria concep¢ao do show tinha o corpo como elemento crucial.

Ela s6 escolhia o repertdrio se o corpo dela dangasse, se aquela musica
tivesse sincronia de corpo e voz. Fazia arranjos especificos, tinha partes na
musica que ela alongava ou inseria elementos para ter coisas dangaveis,
para ter mais movimentagao.

A artista cuidava para que os diversos elementos presentes no palco
favorecessem a ideia de grande espetaculo. “Ela alongava o cenario. A
iluminacdo ndo era s6 canhdo, tinha todo um tratamento cénico, cada
momento destacando um musico ou um dangarino. O canhdo de luz
branca tinha tratamento, tinha uma discussao cénica com o iluminador.”
Jussara lembra de como Daniela se preocupava com os trabalhos dos
outros artistas que levava para cena, sendo a danga sempre crucial: “O
figurino tinha de ser leve para uma troca de roupa facil e que permitisse



dancar. Quando eram shows maiores, ela chamava mais gente. De fato,
uma grande produgdo, ela precisava e era um diferencial”.

Para a propria Daniela Mercury, a conjuncdo daquelas
caracteristicas contribuiu para seu sucesso:

Acho que minha bagagem de MPB, minha capacidade de comunicacao,
minha paciéncia, meu cuidado, meu respeito aos mestres de samba, as
musicas que eu fazia, aos musicos de Salvador, a consciéncia que eu tinha
de que o que a gente estava fazendo era bom e o cuidado que eu tive em
dialogar com a imprensa no Sudeste foram muito importantes para eu
conseguir um respeito dentro do universo musical.

Ela ressalta também a capacidade artistica no palco, cantando e
dancando com uma bagagem ja madura:

Quando cheguei ao Sudeste com O canto da cidade, ja era uma artista que
estava no palco ha muitos anos. Eu chamava atengao pela minha habilidade
em lidar com o espago, pelas roupas, pelas coreografias, por eu vir da
danca, por ser uma mulher que tinha essas capacidades. Se vocé for ver,
até entdo, quem é que tinha o melhor trabalho de corpo no palco? Era o
pessoal da Blitz, Elba (Ramalho), mas nao tinha ninguém que dancgasse. E
até hoje no mundo, é raro artista que danga e canta. E rarissimo. Tem Lady
Gaga, Madonna, e na Europa quase nao tem ninguém.

As apresentacdes de Daniela na esteira do lancamento do disco ndo
pararam. Ela seguiu em turné no ano de 1993 com mais centenas de
shows, batendo recordes de publico e atingindo mais de 2 milhdes de
espectadores em apresentacoes pelo Brasil apenas naquele ano. Alguns
desses foram marcantes na carreira, como o que fez nas comemoracoes
dos 439 anos de Sao Paulo, em 1993, no Vale do Anhangabau, quando
reuniu mais de 120 mil pessoas. Em Brasilia, um megaconcerto no
estacionamento do supermercado Carrefour recebeu cerca de 130 mil
pessoas.



Naquele ano, ela deu inicio a carreira internacional. Estreou em
Nova York esgotando os ingressos com trés dias de antecedéncia. O
clube The Ritz, em Manhattan, ficou lotado com mais de 2.700 pessoas
e rendeu elogios da imprensa especializada. Em uma matéria sobre o
show, o jornalista Peter Watrous escreveu no The New York Times como
a apresentagdo era um espetiaculo pop e auténtico.

A sra. Mercury reuniu o pop internacional e a musica regional brasileira com
tanta sutileza e forga que era dificil ndo imaginar, em um cenario fantasioso
onde a América Central fosse esquecida, que essa sintese de alguma forma
tomaria conta do mundo. Usando todos os movimentos visuais e musicais
de um show de arena, a sra. Mercury apresentou uma musica
absolutamente atualizada. Sintetizadores deram corpo ao som, levadas de
guitarra de rock estavam espalhadas pelas cancoes e as luzes, que
iluminavam Mercury no palco, eram mais profissionais do que na maioria
dos shows do Ritz. Ao mesmo tempo, a musica era impulsionada por uma
bateria de samba viciante: batidas agitadas e fortes que implicitamente
traziam elementos de antiguidade e regionalismo, dificilmente presentes na
musica pop. E o resultado nao foi folclérico ou cliché.39

Em julho de 1993, Daniela foi uma das principais atracoes brasileiras no
prestigiado Festival de Jazz de Montreux, na Suiga. A revista inglesa Vox
deu nota 8 ao disco e comparou Daniela a Margareth Menezes e a
Marisa Monte“°. J4 a revista Billboard disse que:

[...] o aspecto mais importante da popularidade selvagem de Mercury é
que, como uma artista enérgica ao vivo, ela estd se conectando com um
publico brasileiro politicamente e economicamente golpeado, que
necessita desesperadamente de diversao.4!

Daniela foi conquistando espacos, abrindo novos caminhos e se
consolidando como fendmeno nacional. Em 1992, ganhou um especial
de fim de ano na TV Globo — note-se que esses especiais costumavam



ser focados em Roberto Carlos e na musica sertaneja. Isso era ainda
mais incomum para uma artista em inicio de carreira, fazendo uma
musica até entdo considerada ‘“regional”. Segundo Jorge Sampaio, a
iniciativa de fazer o especial partiu do diretor Roberto Talma. “Levei ele
num show de Daniela e ficou encantado. Trabalhou 14 dentro da Globo e
conseguiu emplacar o programa.”

Com direcdo do proprio Talma, um dos nomes fortes da emissora
na época, o especial televisivo trazia como base um show realizado na
praca da Apoteose, no Rio de Janeiro, em 1992. A ideia de fazer um
registro naquelas dimensdes gerava certo receio, pois era uma aposta
muito alta. S6 com a producdo e a filmagem foram envolvidas trezentas
pessoas. Jorginho Sampaio lembra que o presidente da Sony, Roberto
Augusto, achava que aquilo ndo ia dar certo:

Ele dizia que a Apoteose era muito grande. “Vai estragar tudo”. Fiquei
nervoso, mas Talma, tranquilo, dizia “vai dar certo, vai dar certo”. E foi um
espetaculo. Mais uma vez vi os Onibus parando e as filas interminaveis. A
praca ficou lotada, ndo cabia mais ninguém, era uma coisa maluca.

Até mesmo a sempre segura Daniela Mercury se espantou com a
dimensdo que seu trabalho estava tomando. “Quando subi no palco da
Apoteose, ndo entendia por que aquelas pessoas estavam ali cantando as
minhas musicas. Pra mim era uma surpresa também.”

O programa trazia uma mescla de cenas do show no Rio de Janeiro,
com imagens dos lugares frequentados pela cantora em Salvador,
entrevistas e imagens de bastidores e quatro gravacdes em estidio com
Caetano Veloso, Herbert Vianna e Tom Jobim, além de Ger6énimo. Na
parte gravada na Apoteose, o repertdrio reunia musicas dos dois discos
de Daniela e hits do Carnaval baiano (Banda Mel e Olodum), além de
citacdes a Dorival Caymmi e cldssicos da musica brasileira, de Gilberto
Gil (“Toda menina baiana”), Legido Urbana (“Ha tempos”) e Raul



Seixas (“Maluco beleza). Contava ainda com participa¢des do grupo
Meninos do Pelo e do 1€ Aiyé.

Sempre intercalada com falas da cantora, a parte em estudio reunia
videoclipes com convidados especiais. Ambientada em um cendrio que
parecia de novela global, “Vocé ndo entende nada” trazia Caetano
atuando como ator e sem cantar. Em outro clipe, Herbert Vianna repete
a participacdo do disco em “SO pra te mostrar’, composi¢do de sua
autoria. Ja as outras duas sd@o musicas famosas nao presentes no disco.
Tom Jobim aparece a vontade conversando e fazendo dueto em “Aguas
de marco”, enquanto o cantor e compositor Gerdnimo surge com “E

d’Oxum”, dele e de Vevé Calazans.

A abertura do programa trazia uma cronologia de fatos marcantes
na historia do Brasil e da miusica no pais até chegar aquele ano. “1992.
Caras pintadas. H4 um novo fendmeno musical no pais: Daniela
Mercury”. De fato, um fendomeno. O especial foi ao ar em 15 de
dezembro de 1992 e teve audiéncia estimada em 2 milhdes de pessoas.
Para comemorar os 15 anos do lancamento do dlbum, o programa foi
incluido no DVD O canto da cidade — 15 anos, langado em 2008, e que
trazia também uma edicdo remasterizada do disco, que chegava entdo ao
16° ano.

Em 1993, Daniela ganhou outro programa na Globo, também com
direcdo de Roberto Talma. Dessa vez foi o Especial Som Brasil, que
incluiu cenas de um show realizado e gravado no Clube Espanhol, em
Salvador, e videoclipes em estudio. No palco, recebeu nomes da musica
baiana e brasileira, como Elba Ramalho, Carlinhos Brown e Timbalada,
Lulu Santos e Sandra de S4. No estudio, foram dois clipes com Chico
Buarque, cantando “Cotidiano” e “Mil perddes”, Gilberto Gil, com “De
onde vem o baiao?”, além da irma Vania Abreu e do Meninos do Pelo.
Os blocos Olodum e Ara Ketu apareceram em registros de
apresentacoes pela capital baiana.



Naquele ano, Daniela ainda participou de um especial em
homenagem a Chico Buarque na TV Bandeirantes. Em arranjo bem
mais lento do que o original, cantou “Ela desatinou”, com Chico ao
violdo e dividindo os vocais, enquanto Tom Jobim acompanhava
tocando piano. Participou, na sequéncia, do tradicional especial de
Roberto Carlos. Daniela conta:

Ele se encantou comigo. Poladian e Jorginho falaram para ele ir me ver, ele
foi e ficou encantado. Ele estava acostumado a fazer especial de televisao
com muitos artistas brasileiros, viu em mim o que eu nem sabia que tinha,
essa capacidade de fazer o que fiz.

A cantora seguiu cavando espacos entre os grandes da MPB. Os
programas e participagdes eram a consagracao de seu sucesso, mas
também uma realizacdo como artista. “Daniela pulou o muro do
Olimpo, conseguiu fazer parte dos deuses da musica. Ela passou a
frequentar os grandes idolos dela, Caetano, Chico Buarque. Sao pessoas
que ela venerava”, lembra Jorginho.

Segundo a cantora, era inimaginével fazer musica tipica baiana e ter
respeito dentro da MPB:

Porque uma coisa é vocé conseguir fazer algum sucesso, ser popular.
Agora sao muitos ambitos para se alcangar realmente um reconhecimento
artistico do que estava se produzindo aqui. Na Bahia, era algo muito
inalcangével quando comecei a carreira. [...] Abri méo de fazer o que era
dbvio, porque a minha intengdo nao era fazer sucesso. Minha intencao era
construir algo que pudesse chamar de meu. Tanto é que depois de fazer
sucesso no Brasil, cantei no especial da Globo com Tom Jobim, com Chico
Buarque. E os dois me falaram “Daniela, vocé vai fazer MPB" e eu disse pros
dois: “Eu ja faco MPB. Faco MPB percussiva. Joao Gilberto esvaziou e eu
estou tentando encher”.

O canto da cidade foi Disco de Ouro na Argentina, antes mesmo de
Daniela se apresentar por 14. Vendeu muito bem também no Uruguai e



no Chile. Com o sucesso, o contrato de Daniela com a Sony brasileira
foi transferido para a Sony Internacional, com o compromisso do
lancamento de cinco dlbuns em vez de trés, como havia sido acordado.
Os royalties também sofreram alteracdo, passando de 8% para 15%
(acima de 250 mil copias). Com caché médio de US$ 20 mil (na época),
realizou turnés pelo Brasil, Europa, Estados Unidos e América Latina.
“Nao eram shows grandes. Era muito dificil fazer os Estados Unidos
cantando em portugués, mas de qualquer forma levou a musica baiana, a
axé music, para um outro patamar. Bem mais alto”, conta Sampaio.

O investimento da Sony na cantora foi assombroso. Em 1992, o
mercado ainda vivia a transi¢do dos suportes, de discos de vinil para
CD. Os compact discs ganhavam cada vez mais forca e se tornavam
verdadeiramente populares. Para impulsionar ainda mais O canto da
cidade, a gravadora oferecia o dlbum como brinde aos compradores dos
novos equipamentos de som da empresa que vinham com CD players.

Um marketing agressivo e certeiro.

Daniela passou também a ser disputada como garota-propaganda
para comerciais de vdrias marcas. Fez publicidade para o xampu da
Pantene, para o Banco Nacional, que comprou os direitos da musica
“Swing da cor” para uso em seus comerciais durante um ano, além da
Antarctica. A cervejaria fez o maior contrato, que chegou a US$ 500 mil
para realizacdo de trés comerciais. O primeiro, lancado no dia 3 de
fevereiro de 1993, contou com uma produgcdo de 75 pessoas, entre
figurantes e membros do I1€ Aiyé. Uma superprodu¢do que custou US$
150 mil (Cr$ 2,4 bilhdes, na época), tendo como cendrio o Centro
Historico de Salvador, as praias de Ponta de Humaitd e Mont Serrat.
Outro comercial com a cervejaria, estrelado pela cantora e por Ray
Charles, foi voltado para a Copa do Mundo de Futebol de 1994.

O contrato com a Antarctica incluiu também o patrocinio de uma
turn€ de Daniela pelo Sul e Nordeste do pais. Com a receptividade do



investimento na cantora, a cervejaria decidiu investir no Carnaval de
Salvador, fechando contrato de US$ 1 milhdo com a TV Manchete para
transmissdo da festa e injetando mais US$ 500 mil em bandas e blocos,
como Timbalada, Il1€ Aiyé, Muzenza e Banda Mel. A iniciativa abriu
uma verdadeira guerra de marcas na época, com a concorrente Brahma
reagindo e investindo em comercial gravado em Salvador com o Olodum
e patrocinando outros blocos, como Cheiro de Amor, Eva, Filhos de
Gandhy e o proprio Olodum.

Com 27 anos quando langou O canto da cidade, Daniela Mercury
era uma jovem cantora que despontava no cendrio nacional de forma
avassaladora. Centenas de shows, presen¢a maci¢a na midia, fama,
muitos sucessos. Aquilo tudo era resultado de sua persisténcia em
produzir uma miusica com identidade propria e torni-la acessivel, mas
também fruto da reunido de varias forcas. Segundo a propria cantora,
nao havia uma razao unica para apontar os motivos daquele fendmeno:

Foi um album que nasceu pela espontaneidade, pela forga da musica afro-
baiana dos blocos afro, numa hora em que o Brasil também estava mais
voltado para si, para o seu umbigo, querendo voltar a sambar. Eu sentia que
a juventude tinha uma abertura para isso. Entreguei um album que tinha a
possibilidade de se tornar grande. Depois vieram as contribuigcbes do
Especial da Globo, de Caetano, da legitimagdo de Tom, de Chico, de
Roberto Carlos por ter feito aquele Especial importantissimo na minha vida.
Foi muita gente acreditando junto. Eu sinto que quando acontecem essas
coisas € uma conspiragao para acontecer. Nao acontece so por um motivo.
Acontece porque muitas pessoas se envolvem, ajudam e acreditam. Tive
que convencer muita gente ao longo de minha vida de que o que eu fazia
era possivel.

Para Marcos Kilzer, um conjunto de fatores favoreceu a explosao do
disco e da cantora. “A propria Daniela Mercury, somada ao repertorio, a
produgdo, ao marketing, ao trabalho de Jorginho e o de (Manoel)
Poladian, foi o que fez o disco ter se tornado um sucesso. Tudo
conspirou favoravelmente.” Ele ressalta o trabalho de Poladian,



empresario que ja havia trabalhado com vérios nomes da musica
brasileira e tinha contribuido para a explosdo da banda RPM, por
exemplo. O diretor da Sony comenta:

Ele foi muito importante no processo, sem ele Daniela nao teria decolado.
Nao teria sido o fendbmeno que foi, ndo tenho duvida disso. Poladian foi
peca fundamental na engrenagem do fendmeno. Um tremendo
profissional.

N3ao foram apenas numeros, vendas e marketing. O canto da cidade era
uma novidade no mercado, um frescor nas programagoes das radios e
definidor para o futuro da musica baiana. Se Magia, de Luiz Caldas, é
considerado a pedra fundamental da axé music, o segundo album de
Daniela foi o maior propagador do samba-reggae fora da Bahia e um
marco para a ax€é music como movimento de dimensdo nacional. A
partir dele, as atencOes se voltaram definitivamente para Salvador, o
mercado de musica baiano deixou de ser forte apenas localmente e se

transformou no epicentro da industria fonografica brasileira.

O sucesso de Daniela contribuiu para que diversos artistas baianos
passassem a se destacar no cenario musical brasileiro, em uma
sequéncia de novidades que culminou nas expressivas vendagens de
nomes como Terra Samba, Ara Ketu e E o Tchan, além de ter
impulsionado a transformagdo das cantoras Ivete Sangalo e Claudia
Leitte em novos icones da musica nacional, bem como Carlinhos Brown.

Com a forte presenca da musica baiana em todas as regides do paifs,
consolidou-se ainda mais o Carnaval de Salvador, que passou a ser
disputado e divulgado pela midia como nunca antes. O modelo da festa
foi levado para diversas cidades pelo Brasil, com os carnavais fora de
época, as micaretas, se disseminando por todo o pais com trios elétricos
e venda de abadas. Fortal, em Fortaleza (CE), Carnatal, em Natal (RN),
Recifolia, no Recife (PE), Carnabelém, em Belém (PA), Folianopolis,



em Floriandpolis (SC) e Carnabeld, em Belo Horizonte (MG), foram
alguns dos principais carnavais fora de época que surgiram ali.

Ramiro Musotto, que, como vimos, foi personagem importante na
formatagdo da axé music e de O canto da cidade, costumava ressaltar a
importancia daquela produgcdo baiana. Ao ser perguntado sobre a
contribui¢ao da linguagem do samba-reggae para a musica brasileira, ele
respondeu que o lado bom foi que ela “botou a classe média e os sulistas
para sambar”. Ele citou também a “redescoberta do afro-baiano” e a
“revalorizacdo da cultura regional42.

Para a cantora Mércia Short, que integrou a segunda formacdo da
Banda Mel, Daniela foi essencial para o processo na explosdo da axé
music. “Ela tem um papel fundamental na popularizagdo, na
disseminacdo da musica que estava sendo produzida na Bahia naquela
época.”#® O empreséario Jorginho Sampaio segue na mesma toada:

Ela ajudou a desenvolver muito o mercado baiano. Os holofotes se voltaram
pra ca, as gravadoras também, muitos artistas baianos passaram a vender
essa marca fantastica de 1 milhdo de discos. Passou a ser uma coisa
normal.

Para ele, o sucesso de O canto da cidade e de Daniela tiveram efeito em
todo o mercado. “A axé music ganhou respeito, dissipou todas as
davidas se seria um modismo, uma coisa localizada na Bahia.”

Contemporaneo e presente como compositor desde o primeiro
disco da cantora, Carlinhos Brown foi um dos que assistiu de perto ao
surgimento e crescimento da carreira da cantora.

Vi com orgulho e atencéo a explosédo de Daniela, pois todo um preparatério
para esse momento vinha acontecendo como um cruzamento para grandes
movimentos inspiradores do axé, em especial os Novos Baianos, Doces
Bérbaros, Tropicalismo etc.



Brown avalia que Daniela ndo era mais uma aposta e ja enfrentava novos
preconceitos, diferentes daqueles sofridos pelos que a antecederam.

Foi dificil para Lui Muritiba, para Luiz Caldas, Sarajane, Gerdnimo, Chico
Evangelista, Jorge Alfredo, Jorge Portugal, Roberto Mendes, entre outros,
conseguir essa forga de start. E foi muito bonito ver isso tudo consagrado
em uma artista de performance preparada e elaborada pro show. [..]
Naquele momento, a forca da africanizacao transbordava pelo Banto,
lorubé e Jeje-Nagb no segmento Kwe, por liderancas como a de Méae Hilda
de Jitold, Apolonio, Vovo do I, entre outros maravilhosos autores e
compositores que precisavam de uma vez por todas encontrar, naquela voz
e naquela intengao, a expressao de resultados coletivos da nova cultura
baiana. Daniela juntava isso tudo.

Para Brown, o sucesso de O canto da cidade colocava aquela nova
musica baiana em um novo patamar.

Deixava claro que tinhamos intérpretes, que a cena regional se amadurecia
para os ouvidos nacionais e internacionais, e que estavamos no lugar certo
com as pessoas certas. Algo de novo estava acontecendo no Brasil e na
América Latina.

O produtor Marcos Maynard também entende Daniela Mercury como
um marco para que o Brasil voltasse a perceber o que acontecia na
Bahia:

Com Daniela, a Bahia reacendeu, as pessoas comecaram a olhar pra |a.
Ninguém olhava muito a Bahia. Era legal, mas quando aparece a Daniela e
aparece com uma musica espetacular, bem gravada, bem-feita, com um
grande produtor, ganha outra dimensdo. Uniram-se ali uma grande
intérprete, um grande produtor e um grande diretor artistico.

Segundo ele, a cantora tinha diferenciais que a colocaram em um
patamar mais elevado da musica brasileira da época:

Daniela era uma artista acima da média dos que estavam naquele momento
no mercado. Ela é artista, uma grande artista com uma grande voz. Uma



grande intérprete. Tem muitos cantores que sdo bons cantores e ndo sao
artistas. Tem pessoas que sao artistas e podem até nao ser bons cantores.
Quando eu vi Daniela no estudio, eu vi que ali tinha uma artista, diferente
dos outros que vinham da Bahia.

O sucesso nacional, a imensa vendagem dos discos, a fama e a
transformacdo em paix@o nacional e rainha do axé ndo fizeram Daniela
se acomodar. Ao contrario, ela seguiu arriscando, criando e fazendo
apostas. A ousadia estd presente na mescla de sonoridades em seus
discos, nos palcos, com a ampliagdao da proposta de shows espetéaculos, e
em cima dos trios elétricos, quando ela injeta sempre novidades no
Carnaval de Salvador — ela foi, por exemplo, a primeira mulher a puxar
um bloco grande em tempo integral e a primeira artista a se apresentar
na parte da frente do caminhao.

Em 1996, na contramao da tendéncia de concentracdo no centro,
Daniela resolveu levar o bloco Crocodilo para a orla de Salvador,
consolidando o Circuito Barra-Ondina, mais tarde batizado de circuito
Dodd, em homenagem a um dos criadores do trio elétrico. Loteado
pelos blocos, o circuito do centro da cidade estava engarrafado e se
tornando invidvel. O novo circuito ja recebia trios elétricos, mas a
cantora foi decisiva para tornar a orla o principal palco do Carnaval
baiano. No rastro da novidade, ela inaugurou também o camarote
Daniela Mercury no mesmo circuito.

Poucos anos depois, em 2000, a artista inovou mais uma vez,
apresentando um trio elétrico de musica eletronica em pleno Carnaval
de Salvador. Apesar da resisténcia de parte do publico — a cantora
chegou a ser vaiada em alguns trechos —, os beats digitais em pouco
tempo se tornaram mais comuns na festa. A novidade de mesclar a
percussdo do samba-reggae com sonoridades eletronicas, como techno,
house e drum’n’bass, também marcou seu disco Carnaval eletrénico
(BMG Brasil, 2004). Com arranjos de varios DJs brasileiros, como



Marcelinho da Lua, Memé e Anderson Noise, o album vendeu cerca de
190 mil cépias no Brasil. Recebeu elogios no jornal The New York Times
e foi responséavel pela primeira indicacdo da artista ao Grammy Latino,
concorrendo como melhor 4lbum pop contemporineo em lingua
portuguesa.

No Carnaval de 2005, Daniela novamente surpreendeu: levou um
piano de cauda e o pianista erudito Ricardo Castro para o trio elétrico.
Musica classica em pleno Carnaval soteropolitano era ainda mais ousado
do que musica eletronica. No desfile, a cantora e o pianista fizeram
duetos com obras como “Trenzinho caipira” e “As Bachianas numero
57, de Heitor Villa-Lobos, “Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso, além
de composi¢des de Schubert e Bach.



38 Entrevista ao autor em setembro de 2020.
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40 Tarik de Souza, “Mercury em alta”, Jornal do Brasil, 11 mar. 1994, Caderno B, p. 2.
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1992, p. 10.
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Se a musica que vinha da Bahia j4 havia deixado uma marca no pais
com grande sucesso nos anos 1980, liderada predominantemente por
artistas negros e trazendo tematicas sobre a Africa, ela atingiu um 4pice
de popularidade com a explosdao de Daniela Mercury e de O canto da
cidade.

No inicio da axé music, os artistas € aquela nova musica baiana
eram vistos como algo exdtico, sensual, meio primitivo e regional
demais. Eles proprios muitas vezes se vendiam dessa forma. Mas €
correto lembrar também que, até entdo, essa producdo nao era tratada
com um respeito maior dentro da musica brasileira.

Mesmo sendo um grande musico, com alta técnica e conhecimento,
Luiz Caldas, por exemplo, ndo costumava ser citado dessa forma.
Normalmente era lembrado apenas como um cantor de musica dancante,
que rebolava e se apresentava descalco nos palcos. Ou como o “Rei da
Bahia”, como gostava de chamdi-lo Abelardo Barbosa, o Chacrinha.
Também faltava dar a devida importancia as tematicas das letras de
nomes como Olodum, Banda Mel ou Reflexu’s, que levavam reflexdes
sobre racismo, negritude e cultura afro-baiana para as paradas de
sucesso. Ou mesmo valorizar a forca ritmica apresentada de forma



inovadora por aquela musica vinda da Bahia. Tudo era tratado como
uma moda — meio brega, meio tribal e passageira.

Quando Daniela surgiu, amparada pela forca da gravadora Sony,
aos poucos, € com O sucesso conquistado, as impressoes mudaram.
Branca, bem articulada, seguindo os padrdes de beleza exigidos e muito
competente, Daniela se enquadrava no perfil dos sonhos do mercado e
da sociedade brasileira. Mesmo com os questionamentos iniciais de sua
propria gravadora, estabeleceu-se e caiu no gosto popular e da midia.
Era tudo que faltava para a industria voltar os olhos de vez para a Bahia
e dar novos rumos a producdo que ja existia no estado. Para o bem e
para o mal.

A partir do enorme sucesso de Daniela Mercury, inaugurou-se um
novo momento da axé music. Naquele inicio dos anos 1990, houve uma
mudanca gradual na forma como o mercado passou a se comportar € no
tipo de produto em que se comegou a investir. Se, na década de 1980, a
musica baiana era marcada por artistas negros ou com origem mais
popular, com sonoridades afro-baianas, letras politizadas e forte
influéncia dos blocos afro, a década seguinte ganhou outra configuracgao.
Segundo Daniela:

Todas as modas passavam muito rapido em Salvador. Todo mundo cantou
“Farad” nos blocos de trio, mas nao era uma coisa que fossem tomar para
si. A ritmica ficou, mas a linguagem nao, o texto nao. A relagdo e o
comprometimento com a luta politica e com a luta racial nao era algo que
tenha continuado, isso ndo interessava ao mercado. Quem tinha um vinculo
e ficou com aquilo pra si? Eu, Margareth, talvez Brown, e poucos outros.
Vejo na gente uma vontade clara de fazer MPB, de renovar, de usar as
percussoes, de trazer discursos mais relacionados com a nossa populagao,
nossa cidade, nosso universo, as questdes que nos tocam, as questoes que
nos mobilizam como pessoas nessa cidade.

Com as novas modas, a chegada mais incisiva da industria fonogréfica e

as mudancas no mercado baiano, nomes como Luiz Caldas, Banda



Reflexu’s, Banda Mel, Lazzo, Sarajane, Ger6bnimo e Tonho Matéria
foram perdendo espago, enquanto outros iam se estabelecendo ou se
adaptando s mudancas. Netinho, Asa de Aguia, Cheiro de Amor,
Ricardo Chaves, Chiclete com Banana e a propria Daniela eram as
forcas da vez, ampliando seu alcance nacional. A musica baiana também
mudava de cor.

Parte dos blocos afro também acelerava seus processos de
adequacdo. O Ara Ketu se transformou em uma banda em formato
tradicional, injetando instrumentos harmonicos e eletronicos. Caminho
parecido teve o Olodum, que amenizou a for¢a percussiva € inseriu
teclados, guitarra, baixo e naipe de sopros. Ambos também mudaram as
tematicas das letras, que passaram a ser mais romanticas € menos
politizadas, deixando de priorizar as questdes da populacdo negra.

Assim alcangaram enorme sucesso comercial em todo o pais.

Em paralelo, surgiram novos artistas negros no cenario musical
baiano ligado ao Carnaval, que também ganharam alcance nacional e
que seguiam quase sempre a mesma logica imposta pelo mercado, de
diversdo simples e direta, sem grande preocupacdo estética. Nascida na
comunidade do Candeal, a Timbalada de Carlinhos Brown era uma
excecdo a essa regra. O grupo apareceu como uma das poucas novidades
que tinha foco na percussdo, apostando em uma sonoridade a base de
timbales e de influéncias diversas. O grande sucesso da época, no
entanto, foi um novo ritmo popular que ganhava corpo em Salvador, o
pagode, herdeiro do samba de roda do Reconcavo Baiano. Na linha de
frente, despontavam dois nomes, Terra Samba e E o Tchan, ambos frutos
da banda Gera Samba.

Surgido em 1991, o Terra Samba langou seu primeiro disco apenas
quatro anos mais tarde. Foram trés 4lbuns pela gravadora RGE até que
explodissem nacionalmente em 1998, com Terra Samba ao vivo e a
cores, ja pela Globo/ Polydor. O trabalho recebeu Disco de Diamante



duplo pela venda de mais de 2,4 milhdes de copias, tornando-se o disco
mais vendido por um artista baiano na histéria. Esse foi também o auge
do grupo.

Fendmeno ainda maior foi o grupo E o Tchan, que surgiu como
Gera Samba, mas, por questdes legais, de direito sobre uso do nome,
teve de mudar. Embalado pelo ritmo dangante, dangarinas com pouca
roupa, coreografias provocantes e letras de duplo sentido, obteve grande
sucesso com o disco Na cabeca e na cintura (Polygram, 1996), que
vendeu mais de 2 milhdes de copias. O feito se repetiu no album
seguinte, £ o Tchan do Brasil (Polygram, 1997). A sequéncia de outros
discos fo1 marcada com presenga constante no showbiz nacional, com
direito a concursos na TV para a escolha de novas dancarinas, muitas
capas de Playboy e uma infinidade de sucessos.

Outros grupos do pagode baiano ganharam evidéncia, mas as novas
estrelas de apelo nacional da axé music tinham outras caracteristicas.
Eram jovens, brancos de classe média falando sobre romances, Carnaval,
flerte de verdo, praia, mar e trivialidades. Na sonoridade, as
caracteristicas da axé music original ainda mais préximas do pop, do
soft rock, de baladas romanticas e, quase sempre, em desconexao com
ritmos afro-baianos e sem referéncia a blocos afro.

Jammil e Uma Noites estourou com “Praieiro”, “E, saudade”,
“Tchau (I Have to Go Now)” e “Milla”, com um misto de pop, axé,
reggae e rock. Claudia Leitte emplacou alguns sucessos pela banda
Babado Novo, mas foi em carreira solo que se consagrou entre 0s novos
nomes da axé music. Miusicas como “Exttravasa”, ‘“Passaros”,
“Insolagdo do cora¢do” e “Beijar na boca” a impulsionaram para a
popularidade e para as paradas de mais tocadas nas radios de todo o
pais. Trilhou vérios caminhos, indo da axé music mais tradicional, com
algum elemento percussivo, passando por baladas romanticas e
chegando até neo-pop-funk-reggaeton. Claudia foi dos poucos artistas



brasileiros a conseguir entrar na Billboard Hot 100, a parada de singles
dos Estados Unidos.

Originéria do bloco de mesmo nome, a Banda Eva comecou sua
trajetoria em 1993, tendo a frente a cantora Ivete Sangalo. Com ela,
foram alguns discos langados e varios hits. No inicio, no rastro de O
canto da cidade, o album de estreia, também pela Sony, seguia o
caminho aberto por Daniela: desde alguns nomes em comum na
producdo, como Jorginho Sampaio, que a assinava ao lado de Jonga
Cunha, até referéncias aos blocos de matriz africana. Do Il€ Aiy€ veio o
maior sucesso do disco, “Adeus bye bye” (Guiguio/ Juci Pita/ Chico
Santana). No entanto, o pot-pourri em homenagem ao Apaches do
Torord foi o inico momento do dlbum em que a percussdao ganhou mais
destaque.

Na sequéncia, a banda emplacou hits como “Flores (Sonho épico)”
(Carlinhos Maracana/ Gutemberg/ Roberto Moura/ Tica Mahatman),
“Areré” (Gilson Babildnia/ Alain Tavares), “Beleza rara” (Ed Grandao/
Nego John), “Levada louca” (Gilson Babilonia/ Lula Carvalho/ Alain
Tavares). Incluiu também musicas do compositor Jorge Xaréu, que ja
havia sido gravado por Daniela, como “Ald paixao” (Jorge Xaréu) e “Me
abraca” (Jorge Xaréu/ Roberto Moura). Com vérios desses sucessos, 0O
disco Banda Eva ao vivo (Polygram, 1997) alcangou o recorde de vendas
do grupo, com 2 milhdes de copias, obtendo certificado de Disco de
Diamante.

Em 1998, Ivete saiu da banda, sendo substituida por Emanuelle
Arauijo — logo em seguida, por Saulo Fernandes, e depois por Felipe
Pezzoni. Sem repetir o mesmo sucesso comercial e a profusao de hits, a
banda chegou a langar trés albuns ao vivo seguidos. Saulo ficou 11 anos
na banda e iniciou carreira solo a partir de 2013. Em sua trajetoria,
desde a Eva, incorporou referéncias bem sutis de musica afro-baiana e
percussao.



Na carreira solo, Ivete Sangalo alcancou o mesmo patamar de
fendmeno nacional que Daniela Mercury havia conquistado anos antes.
Entre albuns de inéditas, ao vivo, coletaneas e DVDs, a cantora vendeu
milhdes de discos, sendo o mais bem-sucedido o MTV ao vivo
(Universal, 2004). O trabalho bateu a marca de 2,6 milhdes de copias
vendidas do DVD, obtendo Disco de Diamante no Brasil. Outros
destaques de vendas incluem dois ao vivo: Ivete no Maracand
(Universal, 2007), com mais de 2 milhdes de discos vendidos e
certificado de Disco de Platina triplo no Brasil, além de recorde de
vendas de DVD naquele ano no mundo; e Ivete Sangalo 20 anos
(Universal, 2014), pouco acima de 1 milhdo no Brasil, obtendo Disco de
Ouro. Entre os dlbuns de estiudio, o recorde foi As super novas
(Universal, 2005), que ganhou certificacdo Diamante com mais de 1,2
milhdo de copias vendidas.

A cantora baiana também emplacou uma infinidade de Ahits,
ocupando as paradas de mais tocadas nas radios tanto com cangdes
romanticas quanto com musicas mais ligadas ao Carnaval baiano.
Nenhuma delas trazia referéncias a sonoridades afro-baianas, tampouco
aos blocos afro. Entre as mais carnavalescas, estavam “Festa” (Anderson
Cunha), “Sorte grande” (Lourenco) e “Cadé Dalila” (Carlinhos Brown/
Alain Tavares), que remetem quase sempre ao axé que ficou marcado a
partir dos anos 1990.

A musica baiana batizada como axé music viveu seu auge de
vendas e popularidade naquele periodo. Se, nos anos 1980, apenas dois
discos ficaram entre os mais vendidos do pais, na década seguinte 26
entraram entre os cinquenta albuns mais vendidos em um ano#4.

Motivada pelos numeros das vendagens, a mudanga no perfil e na
sonoridade seguia a logica que o mercado pedia. Seguia também os
desejos dos empresarios que comandavam o universo da axé music. Para
0 maestro e musico Letieres Leite, com o sucesso de “Farad” e dos



blocos afro, inicialmente, eles tiveram de reconhecer que a musica negra
era bom negdcio e que era interessante, mas isso mudou. “Depois de um
tempo, essas pessoas, ligadas a grandes grupos econdmicos, comecaram
a criar os proprios artistas, geralmente, artistas mais brancos”, diz*s.
“Eles se afastaram da matéria-prima, uma coisa que ndo foi ocasional,
foi alinhavada. Esse embranquecimento foi estrutural”, conta o musico,
que integrou a banda de Ivete Sangalo por mais de dez anos e € fundador
da Orkestra Rumpilezz.

Com o sucesso cada vez maior nos anos 1990 e 2000, a industria da
axé music passou a exercer um grande poder no mercado musical
baiano, dominando as diversas esferas de sua cadeia. Produtoras, blocos,
empresas, marketing e também a midia, especialmente as radios, viviam
sob 0 dominio ou a influéncia da axé music. Guiguio, compositor e
cantor do Ilé Aiyé, lembra como era o papel dos empresarios na
producdo musical baiana. “Eles dominavam todo o marketing,
controlavam o espago na televisao, nas radios, casas de show etc. Existia
a producao e eles entravam com a administracdo disso tudo. S6 que o
investimento era nos artistas deles.” Segundo Letieres, o pensamento da
indudstria passou a seguir essa logica, dificultando os espacos para quem
nao estivesse dentro dela:

Qualquer hegemonia, em qualquer lugar, vai beneficiar grupos. Eu
trabalhava 14 e cé e via a dificuldade de um artista sonhar em romper essa
muralha para poder chegar e entrar numa grande major. Foi uma
hegemonia da industria. Eles tinham grandes autores, que davam renda,
davam retorno, entdo nao tinha um replante, nao havia investimento em
novas carreiras de maneira ostensiva. Nao tinha essa histéria de gastar pra
investir.

Um mercado com caracteristicas proprias, que tinha no Carnaval e nos
blocos seus principais produtos. Um modo de funcionamento viciado e



que, com O tempo, passou a se preocupar menos com musica. Letieres
completa:

O bloco é administrado de forma empresarial e o artista estd incutido
dentro dessa estrutura, dentro de uma norma. Ele ndo € um artista
independente como a gente imagina, onde o artista gera o negdcio. Nao. O
negdcio gera o artista. Isso aqui na Bahia foi notério com vérios artistas de
bloco. A gente lembra exatamente da carreira de alguns artistas quando
estava num bloco e quando foi pra carreira solo. Muda até a forma de ele se
posicionar. Acho que todos eles passaram por isso.

E um modelo incomum dentro do mercado de musica, mas que se
tornou regra na Bahia. “Geralmente, o artista tem um empresario com
quem ele tem que conversar. Aqui era uma empresa grande que trocava
os artistas, trocava os cantores.” Para Letieres, os proprios artistas
fizeram parte dessa estrutura, replicando o mesmo pensamento de
negocio, inclusive o modelo extrativista:

Os artistas, de alguma maneira, mantiveram esse pensamento, sem se ater
ao replante. O que significa o replante? Teve grandes casas de shows
abertas durante esse periodo? Teve grandes investimentos na educacao
musical com projetos de fomentagao de musicos? Nao. Sé os blocos afro
fizeram isso. Os artistas ndo estavam ligados de maneira profunda no
replante do que eles estavam usufruindo para seus negécios.

A forca daquele mercado era tdo grande que até icones da musica
baiana, nomes fundamentais na histéria do Carnaval de Salvador,
também sofreram as consequéncias da 16gica hegemonica. E o caso de
Moraes Moreira, que muitas vezes nao conseguia participar do Carnaval
como gostaria e passou anos protestando por receber poucas
oportunidades. Reclamava também por ele e seus pares terem sido
abolidos das radios. Falecido em abril de 2020, manteve sempre sua
postura critica a0 modo como os artistas eram tratados no mercado e no

Carnaval baiano. Moraes se sentia excluido.



Seu filho, Davi Moraes, se lembra do incomodo dele em ser
relacionado a essa cena:

Teve uma homenagem a axé music no Globo de Ouro a que ele nao foi
porque nao queria que musicas como “Chame gente” fossem consideradas
axé. Pois, em determinado momento, haviam tirado as musicas dele das
radios.

Nao sO as dele, lembra Davi, mas também de Armandinho, Dod6 &
Osmar, Chico Evangelista, Marcionilio, Geronimo, Missinho: “Tiraram
tudo o que veio antes e botaram os artistas da axé music”’. Moraes se
incomodava com aquilo e dizia: “Como é que eu posso ser considerado

de um movimento que quer me limar?”.

Segundo Davi, o problema estava na forma como o mercado
funcionava. “Nao foi culpa dos artistas, foi culpa das vaidades dos
empresarios, que queriam botar os artistas que eles ‘descobriram’.”
Seguindo o pensamento do pai, Davi refor¢ca que a Bahia ndo € sé axé,
ha muita coisa que veio antes e muita que veio depois. “Acho que o
monopdlio das radios com meia dazia de pessoas foi algo que
prejudicou quem ja tinha aberto tantas portas. Caras que tiveram uma
importancia grande e que foram fundamentais para o proprio axé.”

Mesmo depois de vivenciar baixas de sua forca econdmica, a
industria da axé music continuou ignorando esses tipos de atuacdo. Até
porque ainda mantém, mesmo sem o poder de outros tempos, o controle
sobre blocos, camarotes, produtoras e, claro, artistas e bandas. No meio
empresarial, o reconhecimento sobre o afastamento da cultura negra é
algo raro.

Jorginho Sampaio € um dos que admite que esse estilo musical se
afastou de seus elementos fundadores. Além de ter sido empresario de
Daniela Mercury, Sampaio foi fundador do Bloco Eva e agenciou as



carreiras do Ara Ketu e da Banda Eva, quando Ivete Sangalo era a
vocalista do grupo. Vivenciou bastante aquele universo.

Houve um distanciamento disso que me encantava tanto, que encantou
tanto Daniela, a busca de beber na fonte do afro, do negro, a raiz do que
acontecia aqui. Alguns chamam de embranquecimento, sei que houve sim
um distanciamento dessa fonte. A 4gua continuou caindo ali, mas ja ndo era
tdo concorrida a ida a essa fonte.

A percep¢do ecoa entre os artistas e profissionais, em especial entre
aqueles ligados aos blocos afro e as origens da axé music. E o caso de
Marcia Short, que refor¢ca as criticas a0 modo como o mercado
funcionava:

Desde sempre, a cara nao podia ser a nossa. A gente cresceu achando que
a nossa imagem nao era bonita, que a nossa imagem nao vende, iSsO NOS
foi dito a vida inteira. Vivemos em um pais extremamente racista e perverso.
Nunca nos quiseram em nenhuma situagao de protagonismo. Esse projeto
de embranquecimento da musica baiana foi pensado e tem testemunha
disso.

A cantora lembra como os artistas negros eram a base daquela musica,
mas ndo foram reconhecidos € nem receberam ao menos um retorno
financeiro: “Nessa brincadeira todo mundo ficou rico e a base da
piramide esta chupando o bagaco da laranja até agora.”

Importante nome da historia recente da musica baiana, Vovo do Ilé
segue na mesma linha. Segundo ele, a postura do mercado tinha
motivagdes ainda mais profundas:

O racismo € muito organizado, eles sabiam muito bem da forca de nossa
musica. Sabiam que, se ela fosse executada macicamente, hoje as
questoes do racismo, da desigualdade, j& estariam em menor escala,
porque ia abrir bastante os olhos do povo.



Para ele, mesmo sem ter muito espaco, a movimentagao dos blocos afro
comegou a mexer com a cabecga das pessoas: “Imagine se estivéssemos
presentes nas radios ou nos programas de televisao”.

Segundo Guiguio, as composi¢des dos blocos afro foram o maior
tesouro achado pelo mercado da axé music, mas foram totalmente
escanteadas.

No comego éramos requisitados a compor para outros artistas, além dos
blocos afro, e o resultado mostra que faziamos muito bem. Mas aconteceu
que essas mesmas cangdes comegaram a fortalecer mais as folhas do que
a raiz e isso criou uma hegemonia, que de certa forma prejudicou os blocos
afro.

Para Letieres, mesmo se for levada em conta a visao do mercado, a
postura foi equivocada:

O mais grave € a questao do negdcio, do pensamento estrutural dos
negocios, de nao ter pensado mais no futuro, num projeto a médio e longo
prazo, num investimento na manutencao do negdcio. Foi muito imediatista
e isso fez com que, em algum momento, enfraquecesse.

Sucesso nos anos 1990, a axé music ainda seguiu em evidéncia na
primeira década dos anos 2000, mas, nos dez anos seguintes, com o
surgimento de outras sonoridades, com mudancas na industria
fonografica, deixou de satisfazer o gosto popular. Passou a vender muito
menos, a estar menos presente nas listas de musicas mais tocadas e a
ficar distante do protagonismo de outras épocas. Uma franca decadéncia
econOmica, mas também de ordem criativa.

O produtor Marcos Maynard acredita que o Brasil sofreu uma dose
exagerada de axé music, que deixou de se renovar.

Primeiro tem a superexposigao, um exagero de um unico género musical, e
isso cansa. Se nao ha um grande artista fazendo uma coisa nova, esse
género se esgota. Quando aconteceu Daniela, a Sony foi |4 e fez estourar o



disco. Com isso, depois veio uma leva de outras gravadoras na Bahia
tentando contratar mais cinco Danielas Mercurys.

Era o0 modo como a industria fonografica funcionava e como o proprio
mercado baiano passou a funcionar, na logica de repeticao de féormulas,
abandonando totalmente a busca por um frescor criativo.

Para Guiguio, um dos grandes erros do mercado da musica baiana,
que levou a sua decadéncia, foi ter se distanciado da miusica negra e da
esséncia das ruas.

Querer substituir quem tinha a vivéncia por quem apenas imaginava como
as coisas realmente sdo. Muitos artistas e compositores acharam que
poderiam fazer melhor, lucrar mais, e deu no que deu... Infelizmente.

Ainda com esperancas, ele acha que o caminho para uma retomada
passa pelo resgate dessa raiz. “Tem que dar espaco para aqueles que
compdem possam ser protagonistas das suas obras. O povo sente quando
¢ de verdade. Arrepia!”

Depois de “O mais belo dos belos”, Guiguio teve ainda algumas
outras musicas gravadas por Daniela: “Por amor ao Il€”, em 1994,
“Musa Calabar”, em 1996, “Ilé Pérola Negra (O canto do negro)”, em
2000, e “Santana dos olhos d’agua”, parceria com a cantora e o filho
dela, Gabriel Pévoas, em 2012. Outro grande sucesso de autoria dele foi
“Adeus bye bye”, parceria com Juci Pita e Chico Santana, lancado em
1993 pela Banda Eva, que também gravou “Seduc¢do” no ano seguinte.
Sem tanta repercussdo, Guiguio teve ainda musicas cantadas por Simone
Moreno, Olodum, Ara Ketu e Nazaré Pereira. Distante dos palcos desde
2013, devido a um AVC, Guiguio € um dos tantos que segue escanteado
na musica baiana, sem ter composi¢oes suas gravadas ha alguns anos.

Outro compositor, Tote Gira, autor do sucesso “O canto da cidade”,
sentiu diretamente como o mercado atuava no embranquecimento da



cultura baiana. Segundo ele, havia um modo de a industria agir para
retirar elementos da cultura negra em sua musica.

Nao era o artista, nem a produgao do artista, mas a industria fonogréfica do
Sudeste. Naquela época havia uma tendéncia de embranquecimento nas
cangoes. Primeiro porque quem € que iria interpretar a cangao? A industria
estava investindo milhdes e milhdes no artista.

Como ja foi dito em capitulo anterior, Gira lembra que sua musica “O
canto da cidade” foi alterada, com palavras e termos como “tambor”,
“tom da pele” e “negro é Salvador” sendo retirados da letra.

O refrédo da musica era "Aé aé negro é Salvador/ Aé aé o verdadeiro amor”.
O pensamento era “vamos tentar mudar isso aqui, porque estd muito
regional, vamos deixar nacional”, mas nao, aquilo era um processo de
embranquecimento da cancao.

Sem ter consciéncia dessas questdes na época, ele teria aceitado sem
questionar, mas depois passou a perceber o que havia por tras daquilo.
“Tenho convic¢do de que houve uma interven¢do da propria Sony
Music, das cabecas da gravadora. Algo como ‘a gente precisa mudar i1Sso
aqui, estd muito coisa de negro’”, explica. Responsivel pelo setor
artistico da Sony na €poca, Marcos Kilzer garante que a gravadora ndo
sugeriu nenhuma mudanca de letra.

Independentemente do que houve, ndo teria sido um caso isolado.
Segundo Gira, aquele tipo de atitude era algo comum com a producdo
musical negra da Bahia:

Conhego diversos outros exemplos, mas nao gosto de citar porque nao sao
obras minhas. Existem muitas musicas que quando explicitavam a
valorizagao negra eram mudadas, mas quando havia uma questao de
desvalorizagdo nao se alterava nada. Um exemplo é “Nega do Cabelo Duro”
[“Fricote”, de Luiz Caldas e Paulinho Camafeu], ali ndo mudaram nada, mas
quando se chamava de princesa, de lindo, de qualquer outra coisa, quando
se tratava de realmente de explicitar a valorizagdo negra, ndo passava.



A discussdo € profunda e pede um longo debate, que nao se esclareceria
totalmente aqui.

O fato € que Daniela Mercury foi uma das artistas que ajudaram a
impulsionar a musica afro-baiana. Durante toda sua carreira, manteve
relagdo com os compositores € com blocos afro. Com maior ou menor
frequéncia, continuou a gravar as musicas dos blocos e a se manter
conectada com a sonoridade afro-baiana. E interessante notar que, se por
um lado ganhou respeito no ambiente dos blocos afro e contribuiu para
que as portas fossem abertas para eles, por outro, foi também a partir de
seu sucesso que a industria fonogréfica nacional se abriu de vez para o
novo perfil de artistas, mais brancos e dialogando com outras
sonoridades.

Para Letieres Leite, Daniela se encaixava em anseios da sociedade,
que era sempre mais conivente com um artista branco. “Essa ldgica ndo
esta ligada ao artista em si, Daniela, A, B ou C, mas a uma conjuntura
da industria de criar uma expectativa nao s6 musical, mas estética.” Ele
ressalta também a dificuldade histérica de uma mulher negra se firmar
como artista num pais como um Brasil:

Existem as lutadoras. Elza Soares |4 atras, Elizeth Cardoso, mas é dificil,
sempre foi. Tem a ver com a conjuntura do racismo e do machismo
estrutural. Hoje ja existem varias artistas negras que estao se colocando no
mercado de maneira mais impositiva, mas naquele periodo nao tinha.

Letieres, que durante anos integrou a banda de Ivete Sangalo e tocou
com Daniela, cita uma artista negra daquele mercado que foi colocada
de lado pela industria. “Seria natural ter uma cantora da axé music que
fosse negra, a propria Margareth Menezes. Ela veio antes, a 1dgica seria
ela ser a estrela, ela estava em ascensao na época.”

A cantora Marcia Short é outra que poderia ter se tornado uma
dessas estrelas. Ela também lembra de Margareth como um nome que



deveria estar em um posto mais alto na musica baiana. “Naquele mesmo
periodo, ela também estava comecando, e no sorteio a premiada nao foi
ela. Embora hoje Margareth pareca estar no primeiro time, ela poderia
estar muito além, e junto com ela outras e outros.” No inicio dos anos
1990, antes mesmo de O canto da cidade, Margareth ja figurava no
mercado internacional, fazendo turnés, abrindo shows de David Byrne
pelo mundo e com contrato assinado com as gravadoras Mango/ Island
Records, nos EUA, e Polydor, na Europa.

Para Marcia Short, Daniela era tudo que a Bahia queria mostrar
para o Brasil naquele momento. “Porque ja havia outras cantoras
fazendo esse género, fazendo bem, s6 que elas ndo tinham a
independéncia de Daniela. Eram cantoras negras € ndo era exatamente
isso que o mercado queria mostrar. At€ hoje ndo é.” Marcia nao
questiona o talento e a competéncia de Daniela, mas reforca que havia
outros nomes.

Chega uma artista branca, com inUmeras capacidades, porque Daniela é
uma artista completa, € uma grande representante da nossa musica,
merece todo sucesso que amealhou em sua carreira, mas desde sempre
nao é s Daniela que € isso, esse pacote que a Bahia insiste em propagar,
em divulgar.

Ela reforca que, muito antes do sucesso de Daniela, os blocos afro ja
tinham esse elemento da danga, com suas rainhas, seus concursos.

Antes de isso ir pro mercado de axé, ja existia na quadra. O que ela fez foi
“organizar o baba" e levar pro show business, fazer isso com conceito de
musical, de teatro. O sistema nos blocos afro era mais “roots”, era mais
ligado as ancestralidades, era uma coisa mais rustica.

O clareamento da musica produzida na Bahia ndo foi de fato uma
responsabilidade de Daniela Mercury. Seu sucesso contribuiu para
impulsionar um desejo permanente na industria e latente na propria



sociedade brasileira. Talvez a explosdo da cantora fosse o que faltava
para mudar o caminho que a axé music vinha seguindo como mercado
desde suas origens. A valorizacao da cultura negra, os discursos contra o
racismo e a exigéncia de mais igualdade na sociedade nunca tiveram a
simpatia do mercado, que € tdo entranhado em outras questdes na
sociedade. Para Marcia Short, isso resume bem como o processo de
alvejamento € algo muito anterior e que afeta a sociedade em diversos
ambitos:

Foi assim no rock, foi assim no samba. O processo de embranquecimento
no nosso pais se dé desde aquele fatidico 14 de maio (o dia seguinte a
abolicdo da escravatura no Brasil, em 1888), quando os senhores
entenderam que nao iam mais poder se servir de forma gratuita do trabalho
escravo. Eles trouxeram pessoas de outros paises para dar uma clareada,
para justamente misturar, miscigenar, porque imagina aquele povo preto
tudo dono de terra. Se tivesse colocado o povo preto no seu lugar,
ganhando o salario, hoje a cara do crime nao seria preta, hoje uma série de
coisas que foram enegrecidas nao teria o status que tem. Entao o processo
de embranquecimento se da desde ali, nao foi a axé music que inventou
isso. Acho que eles seguraram o quanto puderam até comegar o processo
de clareamento e Daniela ndo surge em O canto da cidade, ela j& vinha nos
bastidores fazendo trabalhos como backing vocal, estabelecendo outras
relacoes.



44 Os dados sdo do Nopem (Nelson Oliveira Pesquisa e Estudo de Mercado), instituto
criado em 1964, que realizava levantamentos semanais dos discos mais vendidos em
lojas do eixo Rio-Sao Paulo, centro econdmico e midiatico do pais. Nem eram
contabilizadas as vendas na Bahia e no Nordeste.

45 Entrevista ao autor em outubro de 2019.
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O retumbante sucesso de Daniela Mercury, especialmente a partir de O
canto da cidade, e a consequente explosdao da axé music nos anos 1990
deixariam marcas na musica brasileira. Era inevitavel que uma artista
jovem, bonita, que reunia tantos atributos da cultura pop, influenciasse
tantos artistas, inclusive de geragOes seguintes. Até entdo, a musica
brasileira nao tinha visto uma artista cantar e dancar a0 mesmo tempo
com tanta competéncia, com um show com tamanha poténcia pop € um
afinado tratamento cé€nico, tudo embalado com uma musica popular,
alegre, dancante e essencialmente brasileira.

Ja atuante na musica baiana quando Daniela surgiu, Margareth
Menezes acompanhou de perto o crescimento da colega.

Ela surgiu com um grande diferencial em sua formagao artistica, que tinha
uma mistura com a vivéncia no ambiente sonoro que ja fervilhava em
Salvador. Uma pessoa com sensibilidade incrivel e com uma viséo artistica
inovadora.46

Margareth ressalta a parceria feita com o empresario Jorginho Sampaio.
“Juntos eles formaram uma superdupla, se unindo a um arrojado time de
compositores e musicos.” E completa:



Ela também é uma excelente dancgarina, compositora e muito focada,
chegou como um marco importante para o que passou a se chamar
movimento axé music. Com uma sonoridade e arranjos maravilhosos, o
projeto O canto da cidade arrebatou o mercado. Acompanhado por um
show maravilhoso, com grande staff de bailarinos e muita baianidade, se
tornou também mais uma referéncia das grandes produgoes da musica
baiana e brasileira contemporanea e influenciou muita gente.

Para o DJ, produtor e radialista Patricktor4, Daniela Mercury e a axé
music inauguraram uma nova musica pop brasileira:

Pop ndo como um estilo musical, mas como linguagem, juntando as cores
certas, as melodias que funcionam, a frase no ponto e, para além da
musica, com o show, a presenga de palco, a danga, a luz, o figurino, todas
essas coisas juntas formando uma estética. Nao foi necessariamente uma
coisa inovadora do zero, mas Daniela inaugurou uma possibilidade de uma
Madonna tupiniquim, equivalente ao que, por exemplo, Shakira fez com a
musica da Colémbia. Inaugurou essa possibilidade da musica e da artista
poderem ser compreendidas como uma iconografia. Ela € um marco para
isso e merece ser respeitada dessa maneira. Historicamente € dificil
enxergar quando estamos muito proximos dos fatos, é mais facil quando
temos esse olhar distante para perceber os equivalentes ao redor e ai sim
conseguimos coloca-la numa marcacgao histérica.4”

As influéncias mais claras e diretas incidiram inicialmente na propria
axé music € na musica baiana. Até os anos 1980, o cenario da musica
baiana ligada ao Carnaval era ocupado por vozes prioritariamente
masculinas. Esses artistas eram os “puxadores” de trio elétrico, que
permaneciam horas seguidas cantando e animando o publico. Um
pensamento machista ditava que mulheres ndo conseguiriam dar conta
daquela tarefa, mesmo tendo sido Baby Consuelo um dos primeiros
nomes a cantar em cima de um trio.

Ainda nos anos 1980, duas artistas furaram o bloqueio e assumiram
papel de protagonista no Carnaval de Salvador: Sarajane e Laurinha.
Mas nao era algo comum. Laurinha nem chegou a ser conhecida em



territorio nacional. Algumas bandas também tinham mulheres a frente,
mas sempre acompanhadas por homens. A préopria Daniela Mercury
comecou integrando a Banda Eva, como acompanhante de Marcionilio.

Com Daniela assumindo o protagonismo naquele tipo de musica,
surgiu uma leva de novas cantoras, enquanto outras tiveram as carreiras
impulsionadas, ainda no inicio dos anos 1990. A histéria comecou a
mudar em véarios aspectos — nem sempre de forma positiva. As vozes
femininas que se destacavam na ax€é music naquele momento eram, com
algumas excecdes, essencialmente de mulheres negras, como Margareth
Menezes, Marinés (Reflexu’s), Janete e Jaciara Dantas, Marcia Short e
Alobéned (Banda Mel).

O sucesso avassalador de O canto da cidade, no entanto, abriu as
portas ndo s6 para mais mulheres, como para outro perfil de mulheres.
Agora eram jovens cantoras brancas, muitas vezes de classe média ou
com poucos elementos que as vinculassem a cultura afro-baiana ou a
estética apresentada pelas cantoras baianas até entdo. Gravadoras e
empresarios vislumbraram aquele novo mercado, mais amplo, e a
oportunidade de investimento em um perfil mais “universal/assimilavel”.
Foram em busca de uma possivel nova mina de ouro. Foi o que Marcos
Maynard quis dizer quando afirmou que “as gravadoras na Bahia
tentavam contratar mais cinco Danielas Mercurys”.

Tentando aproveitar o sucesso de Daniela na Sony, a concorrente
BMG Ariola tratou de apostar suas fichas em outras jovens artistas da
axé music. Uma delas foi Rachel Nancy, que aos 18 anos teve seu disco
lancado pela major. Mesmo com um trabalho menos elaborado, eram
varias as semelhancas com Daniela. Nancy também tinha um repertorio
focado em samba-reggae, explorando a percussdo e trazendo referéncias
ao Olodum e ao Pelourinho. Também tinha a danca como caracteristica,
uma tendéncia lancada por Daniela.



Outra aposta da BMG Ariola fo1 a cantora Késsia, que langou em
1993 um disco homoénimo puxado pelo sucesso de “O amor ndo €
pecado” (Augusto Cesar/ Paulo Sérgio Valle). O album trazia ainda
composi¢oes de Tonho Matéria, Edmundo Cardso, Paulo Diniz, uma
versdo de “Maracangalha” (Dorival Caymmi) e “Malié! Um canto de fé
por um mundo melhor” (Wilson Colombiano), composicdo vinculada ao
[le Aiyé e reforcada na gravacdo com a percussdao do bloco. Foi
claramente uma tentativa de repetir a férmula que havia sido bem-
sucedida em O canto da cidade.

A cantora Catia Guimma iniciou a carreira em 1990. Comandava,
ao lado de Leco Maia, a banda Futuca, que depois mudou de nome para
Patrulha. A trajetoria solo foi iniciada anos depois, em 1998, quando
langou o disco com seu nome pela Sony. O dlbum seguia uma férmula ja
apresentada por Daniela, com um pop axé baseado em teclados e bateria
eletronica em didlogo com percussdes afro-baianas. No repertorio,
mesclava sucessos da axé music da década de 1980, como “E d’Oxum”
(Geronimo/ Vevé Calazans) e “Ajayd” (Jorge Dragdo/ Luiz Caldas),
musica de Moraes Moreira € novos compositores, com destaque para a
dupla Jorge Papapa e Sérgio Passos.

Até cantoras que ja tinham um histdrico anterior ao sucesso de
Daniela Mercury ganharam um impulso das gravadoras para aproveitar o
embalo do novo fendmeno da axé music. Silvinha Torres ja havia
lancado um disco pela Continental em 1988, llusdo, com a maioria de
musicas de sua autoria. Em 1992, j4 na BMG Ariola, langcou Arte
poesia, um album que remetia as sonoridades da musica de Daniela.
Entre uma versdo “axezada”, suingada e percussiva de “Ive Brussel”
(Jorge Ben Jor) e uma regravacdo em modo balada de “Qui nem jil6”
(Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira), o disco mantinha um clima de festa
e celebracdo da Bahia e de sua nova musica, além de referéncias a



orixas. No repertorio, musicas de Rey Zulu, do Olodum e um pot-pourri

com hits da axé music.

O perfil de cantoras ndo negras virou regra, com O surgimento
continuo de novas apostas e promessas de sucesso. Diversas outras
cantoras, influenciadas em maior ou menor grau pelo sucesso de
Daniela, despontaram nos anos seguintes. Alids, € importante registrar
que, com isso, as mulheres passaram a dominar o mercado baiano, ao
menos como figuras a frente das bandas. Um exemplo disso foi a propria
substituta de Daniela na Companhia Clic, em 1990. Carla Visi seguiu
uma trajetoria bem-sucedida, especialmente depois de assumir os vocais
da banda Cheiro de Amor.

Naquele periodo p6s-O canto da cidade, Ivete Sangalo assumiu a
Banda Eva e iniciou uma trajetoria de sucesso que se consolidaria com a
carreira solo a partir de 1999. Para substitui-la, elegeram outra cantora,
Emanuelle Aratjo, que ja vinha de experi€ncias em outras bandas e
depois foi substituida por Saulo Fernandes. Gilmeldndia passou por
varias bandas até integrar a Banda Beijo, substituindo Netinho, a partir
de 1998, quando o grupo voltou a ativa. Com a Universal Music, langou
trés dlbuns, emplacando sucessos no Carnaval baiano. Carla Cristina fez
sucesso como vocalista da banda As Meninas, que integrou entre 1997 e
2002. Com a banda, chegou a vender mais de 400 mil cOpias, atingindo
o Disco de Ouro, no embalo de “Xibom bombom”, que alcangou o
primeiro lugar nas radios brasileiras. Depois de sair da banda,
prosseguiu na Universal Music, em carreira solo.

Desde 1986 nos vocais da banda Cheiro de Amor, Marcia Freire
decidiu seguir carreira solo em 1995, sendo substituida por uma série de
cantoras, que seguiam o padrdo de beleza “estereotipado” do periodo.
Na sequéncia, assumiram os vocais da banda as cantoras Carla Visi,
Alinne Rosa e Vina Calmon, com as duas primeiras seguindo carreiras
solo. O grupo Babado Novo surge em 2001, tendo a frente a cantora



Claudia Leitte, que logo também seguiria carreira solo, sendo
substituida por dois cantores e depois por mais uma cantora, Mari
Antunes. Foram vdrias outras mulheres a frente das bandas que
surgiram, mostrando que o caminho inaugurado por Daniela
permaneceu como tendéncia.

Além de abrir espaco para as cantoras, como vimos, Daniela deu
origem a uma nova formatacdo dos shows, que ganhavam ares de
espetaculo cénico pop. Para Marcia Short, o sucesso de Daniela com O
canto da cidade contribuiu para a divulgacdo e inseriu nossa musica em
um padrdo internacional de show business.

A partir dali, a gente passou por um processo de profissionalizagao e de
ampliagao de elementos cénicos. Daniela introduziu os bailarinos, essa
coisa de show business, mais Broadway, deu uma internacionalizada que foi
muito interessante.

A professora Jussara Setenta concorda. Para ela, Daniela influenciou o
jeito de lidar cenicamente com as apresentagdes, aumentando o cuidado
com danga, figurino, maquiagem.

As bandas na Bahia comegaram a levar dangarinos para o palco,
embalados pelo tipo de cénica que Daniela impos. Ivete fez o mesmo
caminho, convidou dangarinos, os mesmos coredgrafos, inclusive. Também
teve essa preocupacao cénica. O primeiro show dela, de langamento da
carreira solo, saindo da Banda Eva, j& tinha um diretor de teatro, troca de
roupa, entre outros elementos.

O alcance daquela influéncia ultrapassou as fronteiras da Bahia. Daniela
e a axé music contribuiram para estabelecer um novo padrio de
performance e um novo formato para a musica pop brasileira. No Norte-
Nordeste 1sso ficou mais evidente, com artistas ligadas a ritmos mais
populares sofrendo forte influéncia da cantora. Para Felipe Cordeiro,
musico, cantor, compositor e criador dedicado a cultura do Norte do



Brasil, quando a axé music se tornou poderosa no comeco dos anos
1990, com o sucesso de Daniela Mercury, tudo mudou. “No Pari,
praticamente todas as bandas que tocavam lambada, brega, ritmos
locais, passaram a tocar axé music, elas passaram a ser sub-bandas
baianas”, explica*®. Segundo o musico, a forca de Daniela foi imensa
com o sucesso de O canto da cidade e dos discos seguintes.

Ela foi referéncia pra todas essas cantoras dos anos 1990 que queriam
fazer um som regional e brasileiro. Porque ela fazia um som com muita
identidade, baiano, mas amplamente brasileiro e muito competente do
ponto de vista de entretenimento e da prépria musica, alcangando lugares
artisticos primorosos, com discos fabulosos. Acho que todas as cantoras
que cresceram nos anos 1990 ndo passaram incélumes por Daniela
Mercury. Foi uma grande referéncia.

E o caso da cantora, compositora e dancarina paraense Joelma Mendes,
que ficou famosa a frente da banda Calypso. Antes de formar o grupo
com o guitarrista Ximbinha, ainda aos 19 anos, a artista teve uma
trajetéria numa espécie de banda de baile, que, entre outras coisas,
tocava muita axé music. Ela lembra:

Daniela comecou a fazer parte da minha vida na época que eu cantava em
Almeirim, minha cidade no interior do Para. Na época, a musica “O canto da
cidade” estava no auge e Daniela também. Quando cheguei a Belém pra
fazer meu primeiro teste pra entrar na banda Fazendo Arte, foi cantando
essa musica dela.4?

Entre tantas outras, a banda seguia o caminho do sucesso do momento
no Brasil, a axé music, com musicas dos artistas baianos no repertorio,
em especial can¢des de Daniela. E ndo era apenas o repertorio: Joelma
emulava a cantora baiana nos trejeitos, no modo de cantar e até na
danca. Com a Fazendo Arte, a paraense chegou a lancar dois discos.
“Daniela € incrivel. Canta, danca, bailarina formada. Me inspirou
muito.”



Felipe Cordeiro lembra que naquele periodo as radios do Para
passaram a ter uma programacao quase inteiramente formada por axé
music.

Em parte, porque caiu no gosto do publico. Belém passou a ter dois
carnavais fora de época, o Pard Folia e o CarnaBelém. Entao, todas essas
bandas, inclusive a que Joelma cantava antes da Calypso, tocavam nos
trios elétricos desses carnavais de época de Belém.

Com essas festas, as bandas foram migrando para os ritmos baianos.

No Pard, esse processo da baianizagdo, vamos dizer assim, foi avassalador.
Isso s6 muda em 1996, quando o Ximbinha estoura um artista chamado
Roberto Vilar na periferia de Belém e em Macapa, e o povo comegou a
pedir brega de novo na radio.

Ainda na regido Norte, a banda amazonense Carrapicho foi outra que
sofreu o impacto do sucesso de O canto da cidade e da axé music.
Formado em Manaus, em 1978, o grupo j4 era bem-sucedido na regido,
mas, em 1996, com a musica “Tic tic tac”, obteve um sucesso
estrondoso no Brasil e na Franca. O album Festa do Boi Bumbd (BMG
Music Brasil, 1996) ganhou o certificado de Disco de Platina duplo,
com mais de 500 mil unidades vendidas.

Felipe Cordeiro lembra que seu pai, o musico e produtor Manoel
Cordeiro, trabalhou com a banda até aquele periodo. Segundo ele, a
Carrapicho ndo tinha um estilo muito claro, tocava forr6, lambada e boi
bumba.

Eram bem misturados, era meio que uma banda dangante em busca de
uma identidade. Mas os bois bumbdas que eles gravaram, aconteceram |3,
eles foram renovando, crescendo e gravando. Fez um sucesso local muito
grande.



Na visdo do musico, a influéncia do axé na banda Carrapicho ja
acontece nos anos 1990, mais especificamente nesse dlbum que tem “Tic
tic tac”. “Nao € na sonoridade, € muito mais nesse empacotamento pop.”

Com a explosdo da axé music, os varios ritmos e estilos populares
brasileiros espalhados pelas diversas regides do pais viam surgir uma
oportunidade inédita de alcancar um publico mais amplo. Ndo havia,
entretanto, um mercado consumidor consolidado para cada um deles no
resto do Brasil, e as gravadoras buscavam aproximar seus produtos de
algo que ja funcionava e tinha mercado. Logo a axé music passou a ser
uma espécie de modelo, ndo necessariamente na sonoridade, mas nessa

embalagem de pop brasileiro.

No rastro dos artistas baianos, o Ceard, por exemplo, assistiu ao
crescimento do forro eletronico, também batizado como ‘“‘oxente-music’.
A ideia tinha similaridades com o que acontecia na Bahia: ritmos
tradicionais incorporando elementos modernos, resultando em uma
sonoridade mais pop. Eram bandas como Mastruz com Leite, Aquérius,
Cavalo de Pau, Mel com Terra e Styllus, que agregavam um pouco de
lambada e da propria axé music ao tradicional forré nordestino. A
zabumba perdeu forca e abriu-se espaco para teclado, contrabaixo,
guitarra elétrica e sax.

“Esse jogo de influéncias, de um estilo pra outro, de um Estado pra
outro, de uma regido pra outra, € uma constante no Brasil. No caso do
Norte-Nordeste, isso € muito explicito”, esclarece Felipe Cordeiro,
artista dedicado a compreender culturas populares no Brasil e que utiliza
esses elementos em sua musica. Para ele, esse intercambio estd na base
desses ritmos € movimentos populares.

Esses cruzamentos sdo muito naturais no meio popular e pop. As pessoas
pegam as tendéncias e o que esta fazendo sucesso e vao agregando ao seu
som, muitas vezes vao chamando de outras coisas, dando outros nomes,
gue é também uma coisa do marketing.



Segundo ele, isso comegou acontecer nos anos 1980, se intensificou nos
anos 1990 e segue até hoje:

Acho que até a MPB dos anos 1970 isso ndo se fazia no mundo popular,
porque também nao tinha um mercado estimulando. Hoje as pessoas
querem consumir um tal de brega-funk, amanha ja querem inventar uma
nova mistura e por af vai. E um pouco assim que o jogo de influéncias
comegca a ficar bastante misturado e ndo sabe mais as origens. E um
grande rizoma cheio de veias que se conectam. As vezes tem um fato
histérico muito relevante, mas ele mesmo esta ligado a outros pequenos
fatos e uma hora fica tudo bastante misturado.

Esses cruzamentos de ritmos foram base para o surgimento da axé
music, que, com seu enorme sucesso, acabou se tornando uma influéncia
ainda mais presente na musica nacional. Para a cantora baiana Marcia
Castro, a axé music teve um papel muito grande na musica brasileira
pos-anos 1990. “Pra mim, esse novo sertanejo, por exemplo, €
completamente influenciado pela axé music.”’5® Ela considera que a
propria MPB sentiu os efeitos do sucesso da musica vinda da Bahia.

Houve muitas trocas. Se vocé pensar em Carlinhos Brown, em Timbalada,
em como isso refletiu na MPB e como o axé absorveu muita coisa dessa
musica brasileira... Acho que influenciou demais, principalmente essa
matriz percussiva que comegou a ficar muito presente, inclusive dentro do

Pop.

Mesmo que isso ndo seja sempre evidente, Daniela e a axé music
provocaram um efeito também na chamada musica brasileira
contemporanea, da qual a prépria Marcia Castro faz parte. Ela é de uma
geracdo de artistas que durante muito tempo renegou a axé music, mas
que hoje assume ter recebido forte influéncia desse estilo musical.

O axé me influenciou muito, mas s6 comecei a perceber isso depois. Passei
minha adolescéncia ouvindo axé music, ouvindo Daniela Mercury. Sou
superinfluenciada por ela, sé que resistia a dizer, porque isso fazia parte de



uma légica de mercado que eu ndo concordava. Hoje nao, hoje sei que
tenho ali influéncias estéticas, influéncias de repertdrio.

Para ela, o processo de absorver essa referéncia foi natural:

Vocé nao pensa muito, quando vé ja estd empostando um canto, as vezes
até parecido, um jeito de cantar, suas escolhas musicais vao muito préximo
daquela pessoa. Acho que eu vivi muito esse processo com Daniela. S6 que
seria inadmissivel eu falar isso para mim mesma e para as pessoas.

Mesmo sendo baiana, assumir a axé music como referéncia foi dificil,
por todo o preconceito envolvido.

Vocé diz primeiro todas suas outras referéncias, MPB, jazz, o que for, 18
atrés vocé vai colocar o axé, porque aquilo ndo € matriz ainda, aquilo nao
tem a valia que tém essas outras coisas. Hoje eu j& reconsidero. Daniela é
referéncia, Margareth Menezes é uma referéncia. Na construgdo da minha
persona musical, especialmente da intérprete que sou, essas artistas sao
grandes referéncias.

Depois de trafegar por uma musica brasileira entre a mais tradicional e a
contemporanea, Marcia Castro planeja homenagear a axé music em seu
quinto dlbum, revelando mais claramente essa influéncia em sua musica,

com composi¢oes inéditas.

Por afinidade, Daniela se tornou a principal influéncia de Marcia
dentro do movimento baiano.

Pelas escolhas que fez, por ser uma das artistas da axé music mais ligada a
MPB. Sempre tive muita afinidade com tudo dela, com a estética, em como
a danga entrava na musica e com a ousadia. Sempre achei ela muito
ousada e tinha identificagao com aquilo, talvez eu me espelhasse, quisesse
ser aquilo de alguma forma.

Outro aspecto fundamental, segundo Marcia, foi 0 modo vanguardista de
defender a musica negra dentro do trabalho dela. “Quando eu a via



introduzindo tudo aquilo, achava incrivel. Quando ela explodiu com O
canto da cidade fiquei completamente fascinada com aquilo.”

Assumidos ou ndo, vérios outros nomes tiveram influéncia de
Daniela Mercury, ou da axé music em geral, em sua trajetoria. Uns de
forma mais evidente, outros de forma mais sutil, com algum elemento
particular, ou em trabalhos especificos. Entre eles estio nomes como a
banda carioca Do Amor, os baianos Lucas Santtana e Suinga, o alagoano
Wado, as paulistas MC Tha e Barbara Eugénia e o maranhense Pablo
Vittar (que chegou a regravar em inglés o sucesso de Daniela “Swing da
cor”). Gaucha radicada no Rio, Adriana Calcanhotto fez a ligacdo entre a
bossa nova e o samba-reggae ao colocar de forma surpreendente a batida
do Olodum na mais conhecida das 11 composicoes de Joao Gilberto,
“Bim bom”. A cang¢do entrou no segundo volume de Partimpim, projeto
de musica para o publico infantil de Adriana, em 2010. “Sempre ouvi o
violdao do Jodo Gilberto e o Olodum como duas coisas que juntas sdao
uma s6”, disse Adriana’l. Artistas baianos contemporaneos como
BaianaSystem e Larissa Luz também trazem referéncias importantes de
samba-reggae, ijexa e dos blocos afro.

Em seu trabalho, o cantor e compositor capixaba Silva nao
demonstrava originalmente uma relacdo direta com a axé music, mas,
com o projeto Bloco do Silva, revelou um lado carnavalesco influenciado
pela musica baiana. Em entrevistas, ele reconheceu que a ideia era
homenagear o repertorio de Carnaval dos anos 1990. “Foi o primeiro
Carnaval da minha geracdo, uma musica pop, mas com base tdo forte
nas raizes do Brasil”, disse Silva%2. Tanto nos shows quanto no disco
lancado pelo projeto paralelo, Silva apresentou um repertério com
grandes hits de Carnavais de véarias épocas, com foco no axé dos anos
1990, com misicas de Daniela Mercury, Cheiro de Amor, Banda Eva e
Ara Ketu. No album, o capixaba regravou axé, frevo, samba e MPB, com
direito a participagdo especial de Daniela Mercury.



O pernambucano Johnny Hooker nunca se incomodou em
reconhecer a influéncia da miusica baiana. Transitando por samba,
tecnobrega, axé e diversas sonoridades, ele tem em seu repertorio
musicas que seriam potenciais hifs para tocar no Carnaval baiano, como
“Coracdo de manteiga de garrafa”, “Caetano Veloso” e “Escandalizar”.
Chegou também a regravar um sucesso da Timbalada, “Beija-flor”
(Xexéu/ Z€ Raimundo), para a trilha sonora da novela global Segundo
sol, de 2018. Alids, o folhetim global trazia na trilha sonora outras
versoes para classicos da axé music: “O mais belo dos belos” com a
cantora Alcione; “Baianidade nagd” (Evany), com Maria Gadud; “Vem
meu amor” (Silvio/ Guio), com Wesley Safaddo, e “Beleza rara” (Ed
Grabdao/ NegoJohn), com Thiaguinho.

No Festival Combina MPB, que aconteceu em 2017, em Salvador,
Hooker recebeu Daniela como convidada, e 14 declarou sua forte
influéncia:

Essa musica [“Coracao de manteiga de garrafa”] era para parecer com as
coisas que ela fazia. Daniela Mercury é um icone, € uma cantora gigante,
uma artista gigante. Dancarina, compositora, ativista. Essa musica € uma
homenagem a ela. Misturei um pouquinho da Bahia e um pouquinho de
Pernambuco.

O trio As Bahias e a Cozinha Mineira, que passou a assinar As Baias,
nao sO assume essa influéncia como acabou se aproximando de Daniela
apOs alguns trabalhos em parceria. Formado por duas cantoras trans,
Assucena Assucena e Raquel Virginia, além de Rafael Acerbi, dividiram
o palco com a artista baiana nesse mesmo show do Festival Combina
MPB, gravaram juntos a série Clubversdo Latino no canal HBO,
cantando musica de Chico Buarque, entre outras experiéncias. Raquel
Virginia conta:

Daniela foi incrivel com a gente. Ela tem nogédo da questao de género que
perpassa a musica, entende que tem um lugar como precursora e nao €



reconhecida como um homem seria. Acho que ela entende o tamanho dela
e questiona o valor do que trouxe como musicalidade e criagao. Ela trouxe
esse valor pra gente de questionar sempre, de que somos trans, mas
podemos ser precursoras, grandes e inovadoras. Foi muito interessante,
incrivel trabalhar com ela. Aprendemos a lidar com musicos extremamente
experientes. No final ela chamava a gente de minhas meninas.>3

Apesar de Assucena Assucena ser baiana, a relacdo da banda com a axé
music se deve muito a parceira de grupo. Paulistana da periferia, Raquel
Virginia sempre esteve imersa na musica popular via radio,
principalmente no que era popular no Nordeste. Logo, a axé music era
parte de sua vida desde a infancia. “S6 sou cantora porque quis ser
cantora de axé. Cresci muito fortemente conectada com isso.” Desde os
13 anos, ela se aproximou da musica baiana e de nomes como Daniela,
Ivete, Eo Tchan, entre outros. “Quando era adolescente, eu era o Jacaré
querendo ser a Scheila.” A partir dali, comegou a pesquisar musica e a
fazer axé. Aos 17, convenceu a mae de que tinha de ir para a Bahia.
Quando chegou a Salvador, conheceu uma negritude que ela ndo

imaginava existir.

7

Obvio que ja tinha ouvido falar de Olodum, Timbalada, mas infelizmente a
musica baiana que chega a Sao Paulo € uma musica pasteurizada, diga-se
racista, praticamente nao chegaram divas negras. [...] Quando cheguei, vi
aquela musicalidade e fiquei muito encantada. Descobri o peso que Daniela
Mercury tem nisso tudo. Consegui dimensionar o quanto ela é importante
para a cultura e a musica baiana e, especificamente, para a axé music.

Depois do periodo em Salvador, Raquel Virginia voltou a Sao Paulo
carregando aquelas referéncias e, na faculdade, montou o trio. E dela
“Mae Menininha do Gantois”, a can¢dao do grupo que mais se aproxima
da estética da musica baiana, inclusive na letra. Assucena Assucena
conta:

A pretensao foi trazer essa sonoridade da axé music para o disco. A maioria
dos musicos era de paulistanos e mineiros, entédo ali tem uma coisa que é



pretensamente baiana. Porque é muito diferente um percussionista da
Bahia tocar axé, uma diferenca cultural mesmo.>4

E conclui: “A experiéncia com a axé music foi determinante para a
gente.” Daniela também. “A voz dela foi uma referéncia para qualquer
intérprete no Brasil e, além da musicalidade, tem a interpretacdo e a
conexdo com o que ela significou, por ter sido uma figura tdo popular e
tao acessada.”

Essa possibilidade de uma mulher, nordestina, tornar uma musica
brasileira pop em sua esséncia, ser sucesso em todo o pais, era uma
grande novidade. Para Patricktor4, o que ela fez foi novo e
revoluciondrio. “Ela conseguiu enxergar e dar inicio no Brasil a essa
perspectiva de uma cantora solo, que a banda fica 14 atras, que € mais ela
na frente do palco, com bailarinos, figurinos e outros elementos.”
Segundo ele, ndo existiriam nomes como Ivete Sangalo e outras sem ela.

Daniela tem contribuicdo no desenho dessa musica pop do Brasil. Se hoje
existem figuras como Anitta e Ludmila, com esse tipo de identidade
artistica e estética, Daniela foi esse marco zero. Isso tem uma forga
histérica.

A misica baiana nos anos 1990 galgou espacgos internacionalmente.
Além de boas vendagens de nomes como Daniela, Ivete Sangalo,
Olodum, Margareth, em paises latinos e europeus, especialmente
Portugal, também provocou o surgimento de bandas de axé music e
blocos afro em outras pragas. Alguns sendo bem-sucedidos, como o
grupo Axé Bahia, sucesso no Chile e em outros paises da América do
Sul. O musico Letieres Leite reforca isso. Para ele, mesmo com a axé
music ndo tendo hoje o sucesso de anos anteriores, ela continua forte,
inclusive no exterior:

Onde tiver uma festa, ela vai estar. Nao estou falando aqui em Salvador nao,
aqui até menos, porque na Bahia os ritmos sempre estdo rodando, mas



viajo bastante e tenho observado isso. Em festa do interior, no Rio Grande
do Sul, em Sao Paulo, outros lugares, até na Europa, vocé vai ter o samba e
vocé vai ter a opcao de ter alguém tocando a musica da Bahia para dangar.
Quando tem uma festa, as pessoas vao se divertir com ela. E uma musica
que cumpre esse papel. Ninguém tem duvida de que se vocé botar uma
banda as pessoas vao se divertir. Isso ndo tem como acabar.

Segundo Patricktor4, todo esse potencial foi desperdicado:

Se isso fosse bem conduzido para além do preconceito, o Brasil teria sido
uma superpoténcia internacional com essa musica baiana. Os numeros
mais representativos dos ultimos 20 anos da musica brasileira vém dessa
musica. Tem um monte de DVDs, de CDs e de estouro de venda que esté
relacionado a essa producao da Bahia.

Para ele, o pais precisava se reconhecer como produtor de musica pop,
sem medo ou vergonha de fazer isso bem-feito, como Daniela fez. “Sem
davida, ela foi um marco histérico e poderia ter influenciado muito mais
se ndo fosse esse preconceito.”

Mas nao foi apenas a visao de fora da Bahia que prejudicou a axé
music. Problemas de mercado e também preconceitos na propria Bahia
tiveram consequéncias. A mudanca de perfil, o abandono das origens
negras € a preocupacdo apenas com negocios de forma imediata foram
determinantes para o processo de decadéncia da axé music. Letieres
Leite lembra que os blocos eram administrados como empresas € 0s
artistas eram tratados como funciondrios dessas empresas:

Nao houve o pensamento mais horizontal. Seria até de uma mecanica
inteligente de negdcio entender que em algum momento tinha de ter uma
renovagao para poder horizontalmente se espalhar e durar por mais tempo.
Dou o exemplo do sertanejo, mas tem exemplos de outros lugares no
mundo em que isso aconteceu. Aqui na Bahia nao foi assim. Chega a ser
assustador saber que grandes estrelas amealharam fortunas e que nao teve
investimento na manutengao desse negdcio, de forma coletiva.



Em 2008, Ramiro Musotto ja alertava para o modo como a industria se
comportava. “Nao me interessa artisticamente um movimento que se
baseia na festa e no Carnaval”, diz55. Para ele, a axé music ndo podia ser
a Unica musica que representa uma cidade ou que se consuma no lugar.

Aqui existe um excesso de axé, e tudo é parecido, ndo sei distinguir uma
banda de outra. Sdo bandas organizadas por empresarios e empresas, nao
por artistas. Refletem a realidade do mercado de consumo “artistico”. Arte
vazia. Claro que ha excegdes, como Brown e Daniela, que utilizam
elementos e que sdo formados pela axé music e que séo legais.5é

* ok ok

Nesses quase trinta anos desde o lancamento de O canto da cidade,
varios artistas surgiram e desapareceram. Varios “novos ritmos”, “novas
dancas” e “novidades” causaram sensagdo, viraram moda € cairam no
esquecimento. Hoje com mais de 50 anos, Daniela Mercury continua
produzindo. Depois de O canto da cidade, 1an¢ou diversos outros 4dlbuns
e manteve uma carreira de sucesso, emplacando hits, vendendo muitos
discos e influenciando a musica brasileira.

O trabalho posterior a O canto da cidade foi Miisica de rua (Epic-
Sony Music, 1994), também produzido por Liminha, com Daniela
assumindo boa parte das composi¢cdes. Novamente ela trazia musicas de
Herbert Vianna, Carlinhos Brown, Guiguio e Rey Zulu, e novidades
como uma faixa de Lucas Santanna e Quito Ribeiro. O dalbum
ultrapassou a marca de 500 mil copias vendidas, obtendo Disco de
Platina duplo, no embalo dos hits “Musica de rua” (Daniela Mercury/
Pierre Onassis), “Vulcao da liberdade” (Tonho Matéria), “O reggae e o
mar” (Daniela Mercury/ Rey Zulu) e “Por amor ao I1€” (Guiguio).

Na sequéncia, lancou Feijdo com arroz (Sony, 1996), considerado
por muitos, inclusive pela critica, seu melhor disco. Produzido por
Alfredo Moura e Rildo Hora, foi o segundo mais bem-sucedido



comercialmente da carreira, vendendo mais de 800 mil copias s6 no
Brasil e conquistando Disco de Diamante. Fora do pais, foi seu maior
sucesso. Tornou-se um dos discos mais vendidos de todos os tempos em
Portugal, ultrapassando as 280 mil copias e recebendo seis Discos de
Platina. Com um time ampliado de instrumentistas, que incluia um
enorme numero de percussionistas e naipe de sopros, o disco teve como
sucessos “A primeira vista” (Chico César), “Nobre vagabundo” (Mércio
Mello), “Rapunzel” (Alain Tavares/ Carlinhos Brown), “Feijao de corda”
(Ramon Cruz) e “Minas com Bahia” (Chico Amaral), esta em dueto
com Samuel Rosa, do Skank.

Entre trabalhos ao vivo e acusticos, Daniela lan¢cou ainda outros
albuns significativos. Elétrica (Sony, 1998), o primeiro ao vivo, que
vendeu 500 mil cépias. Com Sol da liberdade (BMG Brasil, 2000), a
estreia em uma nova gravadora, repetiu a marca. Os destaques deste
ultimo foram as musicas “Como vai voc€”, regravacdo dos irmaos
Antdnio e Mario Marcos, e “Ilé Pérola Negra (O canto do negro)”
(Guiguio/ Miltdo/ René Veneno). Assim como “O mais belo dos belos”,
esta ultima faixa reunia duas composicoes distintas, “O canto do negro”,
de Miltdo, e “Pérola Negra”, de Guiguio e Rene Veneno. De novo, ela
incorporava obras de compositores ligados ao Ilé Aiyé e Olodum. A
maior inovagao do disco foi a fusdo de tambores do samba-reggae com

musica eletronica.

Na sequéncia, langou discos menos expressivos, nem sempre bem
recebidos pela critica e com menos sucessos populares, mas ainda assim
vendendo cerca de 100 mil copias por dlbum e deixando suas marcas.
Em Carnaval eletronico (BMG Brasil, 2004) voltou a emplacar um
sucesso, ‘“Maimbé Dand4” (Carlinhos Brown/ Mateus Aleluia), que
chegou ao primeiro lugar das paradas e impulsionou o disco a uma
vendagem de 190 mil copias. Seguiu com a carreira, sendo uma fiel
intérprete dos sons do gueto e do samba-reggae, uma das poucas que se



manteve nessa linha. Sustentou ainda as referéncias ao Il1€ Aiy€ e a luta
contra o racismo e o preconceito, além de incorporar o combate a
homofobia, especialmente apOs se casar com a jornalista Malu Vercosa,
em 2013.

Depois de discos autorais, nos quais trafegou por temas e ritmos
diversos, como MPB e funk carioca, lancou, em 2020, o dlbum Perfume
(Paginas do Mar, 2020) e voltou a entrar em sintonia com elementos
presentes em O canto da cidade. Ritmos populares, discursos
politizados, o Carnaval baiano e celebracdes ao Il€¢ Aiyé. Nao tao
marcante quanto em 1992, a exaltacdo ao bloco afro em “Pantera Negra
Deusa” (Daniela Mercury/ Gabriel Povoas) e na regravagdo de “Exalou”
(Marito Lima/ Lafayete/ Milton Boquinha), originalmente batizada
como “Negras perfumadas”, mostravam que o amor ao II€ era sincero.

Para a propria Daniela Mercury, o sucesso que ela alcangcou com O
canto da cidade e na sequéncia de sua carreira remontam a historia e a
trajetoria de um universo musical que surgiu muito antes dela. “A nossa
geracdo que foi subindo no trio, fazendo uma nova musica, fez uma base
de publico para a miusica dancante baiana. Foi uma contribuicdo de
muita gente.” Como em tantos outros momentos da musica, a Bahia viu
surgir ali um novo movimento que agregava ao mesmo tempo a
producgdo de toda uma gerac¢ao, com diversas influéncias e motivagoes:

Tudo estava se formando de algum modo, o que veio antes de mim e o que
estava acontecendo paralelamente |a na Bahia, no Nordeste. Tudo que a
gente conseguiu fazer no Norte-Nordeste, tudo que alguns conseguiram
fazer no Sudeste. O Chiclete, a Banda Beijo, o Cheiro de Amor, Margareth, o
Ara Ketu. Foi muita gente fazendo em vérias frentes, cada um no seu
universo, no seu grupo, foi fazendo uma histdria.

Todo aquele grupo de artistas acabou sendo visto como uma coisa so.
Inicialmente isso aconteceu de forma pejorativa, € verdade, mas o
processo foi dando uma unidade ao que acontecia.Daniela arremata:



Por isso o axé virou um movimento dessa magnitude. Por causa de Luiz
Caldas, por causa de todo mundo. Porque Luiz também chamou a atengao
para o que estava sendo feito na Bahia, entao as gravadoras vieram olhar
pra gente, porque Luiz fez sucesso, porque Sarajane fez sucesso. No fundo
nao tinha sido uma coisa so. Agora, nao tinha ali uma base que podia ter
continuidade, podia acontecer alguma coisa ou ndao. Quem veio depois
podia levar o resto ou podia nao levar também. Podia conseguir estar no
lugar importante na MPB e consagrar essa musica e ganhar respeito e
conceito, legitimagao em termos de musica popular brasileira ou nao.

Daniela Mercury conseguiu.
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Entrevista ao autor em setembro de 2020.
Entrevista ao autor em setembro de 2020.
Entrevista ao autor em setembro de 2020.
Entrevista ao autor em setembro de 2020.
Entrevista ao autor em julho de 2020.

Lauro Lisboa Garcia, “O elo da bossa nova com o baigo”, O Estado de S. Paulo, 11 fev.

2010, disponivel em: <https://www.estadao.com.br/noticias/geral,0-elo-da-bossa-nova-
com-0-baiao,509439>, acesso em: maio 2021.
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“Salvador recebe Bloco do Silva em janeiro”, Correio, 19 nov. 2019, disponivel em:

<https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/salvador-recebe-bloco-do-silva-em-

janeiro/>., acesso em: maio 2021.

Entrevista ao autor em setembro de 2020.

Entrevista ao autor em setembro de 2020.

m

“'O Carnaval e a axé music estao contra a cultura popular da Bahia

Ibidem.

, Op. Cit.
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Lado A

1. O canto da cidade Tote Gira, Daniela Mercury 3:22

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; Tony Augusto - guitarra; Cesario
Leony - baixo; Ramon Cruz - bateria; Théo Oliveira - repique e pandeiro; Beto Rezende
- repique e ganza; Ramiro Musotto - repique, surdos e programacao

2. Batuque Rey Zulu, Genivaldo Evangelista 3:21

Daniela Mercury - voz; Luisinho Assis - arranjo, teclados e programacao; Tony
Augusto - guitarra; Cesario Leony - baixo; Ramiro Musotto - arranjo, programacao e
samplers; Putuca - timbaus; Jackson - repiques; Vania Mercury, Ramon Cruz, Toinho
Brito, Raje - vocais

3. Vocé nao entende nada/ Cotidiano (musica Caetano Veloso/ Chico Buarque 3:04
incidental)

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; William Magalhaes - teclados; Tony
Augusto - guitarra; Cesario Leony - baixo; Ramon Cruz - bateria; Ramiro Musotto -
percussao

4. Bandidos da América Jorge Portugal 3:25

Daniela Mercury - voz; Luisinho Assis - arranjo, teclados e programacao; David
Santiago - teclados introducao; Tony Augusto - guitarra; Cesario Leony - baixo;
Ramon Cruz - bateria e vocal; Ramiro Musotto - arranjo, programacgao e percussao;
Putuca - timbaus; Giba - cuica e tamborim; Jackson - repique; Théo Oliveira -
tamborim; Beto Resende - tamborim; Vania Mercury, Raje, Toinho Brito - vocais

5. Geracgao perdida Daniela Mercury, Ramon Cruz, 4:11
Toni Augusto

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; William Magalhaes - teclados; Tony
Augusto - guitarra; Cesario Leony - baixo e fretless; Ramon Cruz - bateria

6 So prate mostrar Herbert Vianna 3:57

Daniela Mercury - voz; Herbert Vianna - voz e guitarra; Liminha - programacao de
bateria, percussao e bateria; William Magalhaes - baixo e teclados




Lado B

1. O mais belo dos belos (A verdade do l1€/ O Guiguio/ Valter Farias, Adailton  3:31
charme da liberdade) Poesia

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; William Magalhaes - teclados;
Liminha - programacao; Ramiro Musotto - arranjo de percussao, percussao e bateria
eletrbnica; Prego - apito, tarol e surdo centro; Vania Mercury, Toinho Brito, Ramon
Cruz, Angela Lima, Raje, Ramiro Musotto, Sidnei, Vitor, Dinde, Beto Resende - vocais
e palmas

2. Rosa negra Jorge Xaréu 3:21

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; Tony Augusto - guitarra; Cesario
Leony - baixo; Ramon Cruz - bateria e vocal; Théo Oliveira - repique; Beto Resende -
repique; Ramiro Musotto - cimbal, tarol e programacao; Vania Mercury, Raje, Toinho
Brito, Angela Lima - vocais

3. Vem morar comigo Daniela Mercury, Durval Lelys  3:35

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; William Magalhaes - teclados; Tony
Augusto - guitarra; Cesario Leony - baixo; Ramon Cruz - bateria e vocal; Ramiro
Musotto - percussao

4, Exdtica das artes Armandinho Macedo, Edmundo 3:29
Carbso

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; William Magalhaes - teclados; Tony
Augusto - guitarra; Cesario Leony - baixo; Ramon Cruz - bateria; Ramiro Musotto -
percussao

5. Rimas irmas Carlinhos Brown 3:42

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; Tony Augusto - guitarra; Cesario
Leony - baixo; Ramon Cruz - bateria; Théo Oliveira, Beto Resende, Ramiro Musotto -
percussao

6. Monumento vivo Moraes Moreira, Davi Moraes  3:06

Daniela Mercury - voz; David Santiago - teclados; Tony Augusto - guitarra; Cesario
Leony - baixo; Ramon Cruz - bateria; Ramiro Musotto - percusséao

Produzido por Liminha



Arranjos concebidos por Daniela Mercury, Liminha e musicos
participantes

Arranjo de “Bandidos da América” concebido por Luizinho Assis,
Ramiro Musotto e Liminha

Arranjo de “Batuque” concebido por Luizinho Assis e Ramiro Musotto

Arranjo de “S¢6 pra te mostrar” concebido por Herbert Vianna, William
Magalhaes e Liminha

Coordenacao geral: Jorginho Sampaio

Estadios de gravacdo: WR (Salvador) em julho de 1992; Nas Nuvens
(Rio de Janeiro) em julho de 1992

Engenheiros de gravagcdo: Liminha, Walter Rodrigues, Vitor Farias,
Antoine Midani e Paulo Junqueiro

Assistentes de estudio: Marcio Paquetd, Guilherme Calicchio

Mixagem: Paulo Junqueiro e Liminha; exceto nas faixas “Bandidos da
América”, “O mais belo dos belos” e “So6 pra te mostrar”: Victor Farias
e Liminha

Assessoria técnica: Ricardo Garcia
Assessoria de repertorio: Manolo Pousada
Equipe de apoio: Sidnei e Dinde

Masterizado no Estudio Vison Digital (Rio de Janeiro)

Fotos: Marcelo Faustini

Direcdo de arte: Carlos Nunes
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Baiano de Salvador, Luciano Matos € jornalista formado pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e produtor cultural. Mantém ha
mais de vinte anos o site sobre musica el Cabong
(www.elcabong.com.br). Desde 2008, produz e apresenta o programa

Radioca, na radio Educadora FM (Bahia), e é um dos responsaveis pelo
festival musical Radioca. Além de ex-editor do site iBahia, colaborou
em jornais, portais e revistas como A Tarde, UOL e Showbizz.
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